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CLARICE LISPECTOR

e a “‘epifania’ da mulher

Acusa-se a obra de Clarice Lispec-
tor de ser “alienada’, em relacao a
problematica social. Clarice tinha
consciéncia dessa acusacao e che-
gou a escrever: “(...) minha toleran-
cia em relagao a mim, como pessoa
que escreve, ¢ perdoar eu nao saber
como me .1i"1'n\i111\1r L'l,' um I'ﬂl]dl'l
‘literario’ (isto €, transformando na
veemeéncia da arte) da ‘coisa social®
Desde que me conhecgo, o fato so-
cial teve em mim importancia maior
do que qualquer outro: em Recife os
mocambos foram a primeira verda-
de para mim. Muito antes de sentir
‘arte’ senti a beleza profunda da lu-
ta. Mas ¢ que tenho um modo sim-
plorio de me aproximar do fato so-
cial: eu queria era ‘fazer’ alguma
Coisa, como se escrever nao losse fa-
zer, O que Nao consigo @ usar escre-
ver para 10, por mais que a inca-
pacidade me doa e me humilhe. O
problema de justica ¢ em mim um
sentimento tao obvio e tao basico
que nao consigo me surpreender
com ele, e, sem me surpreender,
nao consigo escrever. E também
}“ITlllJl' F‘.'II'.] mim escrever e InrliL'U'
rar. O sentimento de justica nunca
ton Prlll ura em mim, nunca chegou
a SeT ( |l‘\l llhl.‘l'tﬂ eo L':".ll' me I.‘.\I.‘IJ"'
ta ¢ que ele nao seja igualmente éb-
vio em todos”. (“A Legiao Estrangei

ra’, pag. 149). Realmente, a obra de
Clarice nao é simplesmente “enga-
jada” no social, 0 que pouco signi-
ficaria. E uma obra visceralmente
comprometida com o homem e a
mulher, numa dimensao ontologi-
ca nao l!‘[t"-[ll!llnl somente seus
problemas, mas sua propria condi-
Gelh

A mulher solteira, velha, ou “bem
casada”, ¢ capaz de "epifanias” ou
‘revelagoes” sobre o ser, 0 ser femi-
nino, “preso’ nas douradas paredes
domésticas. Ha toda uma galeria de
mulheres medianamente “felizes”,
que de repente descobrem para o
qué nasceram, Geralmente, porém,
passada a “epifania”, voltam a “mes-
mice” de seu proprio eu.

Ana, a protagonista do conto
“Amor”, sai para as compras e vé. Vé
0 que temia: sua existéncia implo-
dir ante a explosao de vida cosmica

Mulher Kadwéu

Ha leituras que tornam visiveis aspectos de uma obra que
permaneciam velados. Neste artigo, Olga de Sa desvenda
uma dimensdo essencial de Clarice Lispector. De Joana
(“Perto do Coragao Selvagem”) a Macabéa (‘A Hora da Es-
trela’), a mulher surge como protagonista de revelagdes lu-
minosas e instantaneas do ser.

Olga de Sa

que se manifesta no Jardim Botani-
co. Da cegueira existencial, indica-
da no cego que mascava chiclets, na
esquina, alcanga a consciéncia de
que sua vida plena de mulher es-
tiolara-se num casamento com um
marido comum, criando os filhos,
recebendo amigos e parentes em al-
mogos e jantares domingueiros. A
tardinha, Ana volta para casa e rein-
tegra-se na “felicidade” familiar, fe-
rida porém, para sempre, nos olhos.

Joana, de “Perto do Coragao Selva-
gem’, recupera os momentos de so-
lidao, que se derretiam rapidamen-
te, como cubos de gelo, na mono-
tonia exasperante do casamento
com Otavio. Libertada, parte em
viagem a procura do “selvagem co-
racao da vida”

Macabéa, a mirrada alagoana de "A
Hora da Estrela”, perde o namora

do, Olimpico de Jesus, para a com-
panheira de trabalho, Gloria, de so-
bejas carnes, Macabéa tem sua fal-
sa “hora de estrela”, nas palavras
magicas da cartomante, que lhe
anuncia a “felicidade”, no encontro
com o homem amado. Macabéa en-
contra, porem, o noivado da mor-
te: morre atropelada por um Mer-
cedes Benz, dirigido por um estran-
.‘:‘I”.“ |l‘l|1'l‘ morre, l'l'lllll.ll“.il a0 |IJI1‘-
ge, relincha um cavalo, simbolo da
exuberancia vital. Ela tem, entao
sua verdadeira hora de estrela do ci-
nema, cercada pelo publico, que lhe
acende as luzes de uma vela. Des-
ses contrastes, sempre a favor da
"E‘“Li" pur._'vp((m teminina, nutre-se
a obra de Clarice Lispector.

Vitdria, a poderosa fazendeira de "A
Maca no Escurg”, renuncia ao amor
para nao sucumbir a seu fascinio.
Mas, a noite, os ruidos dos bichos
e dos ventos, os gritos e segredos,
nela acordam as recalcadas forcas
da vida, e Vitdria precisa de toda a
sua energia para resistir ao “chama-
do”. “Chamado” ao qual G.H. nao
resiste. “A Paixao de G.H." — per-
sonagem designada apenas por
duas letras que se seguem no alfa-
beto — ¢ a paixao da condicao hu-
mana, vivida estranhamente por
uma mulher, uma barata ¢ uma em-
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pregada ausente, Janair. G.H. ¢ uma
escultora amadora, que mora num
apartamento de cobertura, num
prédio de treze andares. E uma mu-
Ther de bom gosto, financeiramen-
te independente, que tem seus ca-
sos de amor, sem nunca ter amado
profundamente. Alids, nada nela ¢
profundo. Esta sempre “a beira de”,
jamais atinge a plenitude de nada.
56 nas fotos que dela tiram, em seus
olhos, colhe-se uma G.H. misterio-
sa, capaz de uma “aventura” radical.

Essa “aventura” acontece. G.H., ao
arrumar o apartamento, depara com
o quarto da ex-empregada, limpo,
esturricado de sol; nele, um arma-
rio fechado; no armario, uma bara-
ta. Com a barata, a experiéncia on-
tologica. G.H. se sente questiona-
da no amago do ser. A empregada
deixara desenhado a carvao, na pa-
rede do quarto, um mural onde se
delineiam grotescamente uma mu-
lher, um homem e um cachorro.
G.H. se sente representada na mu-
lher e sua [atil existéncia, questio-
nada nas outras figuras da parede.
Da ex-empregada, autora do qua-
dro, s0 a custo ela consegue lem-

brar-se do nome e das feigoes, fei-
goes de rainha negra. G.H. nunca
se confrontara com ninguém de sua
classe, jamais fora julgada por ela
O quarto, porém, ocupado antes
por lanair, parece ainda habitado
por sua consciéncia, que implaca-
velmente avalia 0 “pesa” inconsis-
tente da elegante patroa. Por isso,
talvez, ¢ esse mesmo quarto uma

espécie de “sarcofago”, de “mina de-
sabada”, de “minarete” no topo do
predio, o lugar da experiéncia mis-
tica de G.H. Esmagando na fresta
da porta do guarda-roupa uma ba-
rata, pela metade, pela cintura, co-

Manequim

Andre Vigneau

mo sao esmagadas as féemeas que
procriam, G.H. faz uma longa pe-
regrinacao mental a procura de si
mesma, de sua identidade. Desc
bre, pouco a pouco, que a matéria
branca que escorre do corpo semi-
esmagado da barata ¢ parte da
matéria-prima do mundo, da maté-
ria primordial. “Tudo é um”, A ba-
rata de “pretas joias” ¢ simbolo de
Janair, Para identificar-se com ¢la,
G.H. terd de perder sua montagem
humana, além de sua classe e posi-
¢ao. Esse itinerdrio metafisico, em
busca das origens do ser, € percor-
rido por uma mulher, diante de
uma barata fémea, identificada com
outra mulher.

Que ¢ a mulher para Clarice Lispec-
tor? Em quase toda a sua ficgiao, a
mulher ¢ a protagonista das “epifa-
nias”, das “manifestacées” momen-
taneas, mas luminosas do Ser. Lo-
ri, a sereia ou ninfa que nasce das
aguas, professora que vem de Cam-
pos para o Rio de Janeiro, buscan-
do a vida independente da grande
cidade, faz a aprendizagem do pra-
zer sensorial. Amante de muitos,
supera, guiada por Ulisses, profes-
sor de filosofia e de amor, suas eta-
pas de entrega ficil e curiosa. Per-
corre, passo a passo, o caminho de
reeducacio dos sentidos e dos sen-

timentos, até procurar, lucida e
consciente, o abraco do homem elei-
to. Mas nao se engane o leitor. Ulis-
ses também ¢ aprendiz. Lori, sedu-
zida e sedutora, embora acabe por
abandonar suas mascaras de pintu-
ra e beleza, ¢ a mulher, a esfinge,
aquela que, no seu abrago, repete o
gesto enigmatico de possuir e ser
possuida.

Léri, Joana, Virginia, }_\np‘vla, todas
mulheres, todas “videntes” do ver
essencial. A morte, personagem
predileta de “A Hora da Estrela”,
também ela, guia de cegos até o dia
final. Mesmo Lucrécia, a prosaica
personagem de 5. Geraldo, lugare-
jo que se transforma em cidade na
década de 20, mesmo Lucrécia, in-
capaz de “epifanias”, revela, pelo
avesso, essa percepgao feminina de
quanto se paga para ser feliz, com
o homem amado. “Nesse tempo de
felicidade vivia cheia de pequenas
rugas se formando (...) (“A Cidade
Sitiada", pag. 135.) De Joana, ja dis-
sera o narrador que, casada “ela era
tristemente uma mulher feliz”. A
mulher ¢ uma especie de esfinge,
que constantemente desafia o leitor:
“decifra-me ou te devoro™

E a mulher ancestral, que espera, ao
longo de todos os séculos, pelo ho-

mem, tentando superar sua propria
solidao, na solidao a dois. A vidada
mulher “a_que se perde, as ondas
que se erguem furiosas sobre 0s ro-
chedos, o perfume mortal das flo-
res — ai estava o doce mal, as rochas
agora submersas pelas vagas, ¢ na
inocéncia de Lucrécia estava o mal,
ela esperando de longe ao vento da
colina, esperando, doce, vertigino-
sa, com seu impuro halito de rosas,
0 pescogo esmagdvel por uma das
mados — esperando através dos sé-
culos, decrépita e crianga, que ele
atendesse enfim ao apelo das ondas
sobre os rochedos, ¢, galgando a es-
carpa mais alta da noite, langasse o
uivo, o longo relincho com que res-
ponderia a beleza e a perdigao des-
te mundo (...)" Mas o homem re-
cua, sabido ao ouvir o chamado,
que faria dele um menino, perdido
no seio da Terra-Mae, Mulher, ter-
ra, ar, agua, fogo, voz do essencial,
que renasce em cada pequeno grao,
cheio e redondo, eterno na sucessao
dos tempos.

O Eterno Feminino cantado por
Goethe no Chorus Mysticus: “O pe-
recivel/E apenas simile./O impere-
civel/Perfaz-se enfim./O nao dizi-
vel/Culmina aqui./ O eterno-
feminino/Acena, céu acima” (trad.
de Haroldo de Campos), O “nao-
dizivel” — continua aspiragao do
texto clariciano — tem algo de mu-
lher. Negaceia, nega-se e entrega-se,

‘alavras e silabas, na pagina bran-
ca, sao metamorfoses de Eros, bus-
cadas por Clarice com paixao. A lin
guagem, eterna mulher. Entre viver
e escrever, entre o ser ¢ o dizer, la-
rice se debateu até o tltimo instan-
te, mulher também ela, ao chama-
do da morte.

Grupo
Alexandre
Archipenko
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ltustragGes Mario Cafiero

O gue diz o discurso do negro? Seu dionisismo parece
leva-lo para além dos argumentos, destinando-o

a purgagdo de suas dores. Fora da histdria (talvez)

e dentro da tragédia.

Antonio Medina Rodrigues

EGRITUDEeDIALETICA

Na VII Semana de Filosofia, no Ma-
ranhao, conversei com alguns inte-

"lectuais negros. Esclarecedor, sobre-

tudo num ponto: hd negros (garan-
tem ser a maioria) que ndo véem
com bons olhos o idedrio das es-
querdas, naoc créem no soctalismo,
acham que essas coisas podem aju-
dar o branco, e nunca o negro. Es-
querda, disseram, ndo exclui racis-
mo, hegemonias, etnocentrismo
ariano, enfim, ndo exclui nenhuma
daquelas taras que emigram de um
regime para outro. Insisti em que
deveriam me apresentar ndo pro-
priamente opinides, mas argumen-
t0s que justificassem o insulamen-
to do negro numa luta particular.
Disse que os negros nao consegui-
riam por si sés transformar toda
uma sociedade civil e nem deixar na
sombra a questdo do branco oprimi-
do, disse que primeiro se mudaria
o fazer, para que depois se mudas-
se o ser etc. Iniitil. A impressao que
se tem, as vezes, é que o negro cul-
to confia muito mais em seu dioni-
sismo do que no poder da argu-
mentacdo, considerada ocidental
demais. Um deles lembrou Gilber-
to Gil: entre cinco pobres numa
chefatura, o mais suspeito, o mais
pobre ¢ por principio o negro e es-
tamos conversados. Enfim, eu argu-
mentava com a negatividade, eles
com a positividade, eu com o con-
ceito, eles com o fato. Nao foi facil.

Trés sio as grandes formas do com-
portamento ideolégico do negro
brasileiro: a confianga num discur-
so anti-racista, a autovalorizagdo da
cultura e da etnia negra e o poder
dionisfaco, que me parece a mais
verdadeira das trés, Portanto, trés
formas integradas e tensas.

Nao creio, porém, que a primeirh,
o discurso contra o racismo, leve a
uma tese forte da transformagao na-
cional, pelo menos se ndo levar em
conta os meios possiveis e reais des-
sa transformacao. Esse discurso do
negro, na melhor das hipdteses, de-
sdgua no mesmo estudrio em que se
projetam as reivindica¢des que 530
também do branco oprimido. Pois a
mercadoria que produzem é a mes-
ma, o patréo € 0 mesmo, mesmissi-
ma é a caréncia. Alegam os negros
que seu sofrimento é maior e que
maior é o peso jogado em suas cos-
tas. Perfeito, mas, em face disso,
duas sao as alternativas que geral-
mente se propdem: a) ou O negro
protesta contra todo tipo de discri-
mina¢do, fundado numa teoria ge-
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ral da igualdade entre os cidadaos,
ou b) ele tentara desmascarar na ca-
ra do branco toda a fraude milenar
que garante ao branco uma presu-
mida superioridade racial, mostran-
do-lhe que nenhum saber do mun-
do justifica t2] presungio.

Esta segunda alternativa, que pare-
ce boa arma de combate, nem isso
acaba sendo. No maximo, exacerba
um tipo de antagonismo nao-dialé-
tico, que leva os brancos tambeém a
tirarem da gaveta os velhos argu-
mentos auto-apologéticos, como se
nao bastassem os que estao fora da
gaveta. Discurso de racidade im-
pressiona, mas nunca termina bem.

Dionisismo e sentido
tragico da vida

Quando falamos de raga, nao exlui-
mos cultura. E dificil dizer-se qual-
quer coisa de certo acerca de uma
raga. Mas ninguém negaria que as
ragas possuem uma ou mais cultu-
ras, de acordo com sua extensao,
historicidade etc. Assim, a chama-
da raca negra possui culturas dife-
rentes no Brasil e na Africa, por
exemplo. O lugar racial do negro
brasileiro é a cultura brasileira, for-
mada em grande parte por ele, es-
pecialmente aquela cultura que se
veio mesclando com as demais e
que nem por isso perdeu seu mo-
do de ser, cultura em que ha um gé-
nio musical e plastico, um talento
particular da linguagem, uma reli-
giosidade especifica etc. Pois bem.
Uma das teses correntes da intelec-
tualidade negra (neste século, bem
entendido) ¢ 0 purismo, a necessi-
dade de preservar aquilo que a ci-
vilizagio branca e industrial a toda
hora ameaga corromper. Em princi-
pio, porem, esta civilizacdo ameaga
todos os grandes valores em escala
planetaria

O argumento de que a cultura ne-
gra se veja de fato ameacada pela
cultura nao-negra pressupoe a tese
de que o fim de toda cultura é con-
tinuar fiel e igual a si mesma, exi-
géncia que nao responde nem pela
felicidade das pessoas no interior de
uma cultura desse tipo e muito me-
nos consegue explicar como e por
que uma cultura realiza sua histd-
ria. Por sinal, nem foi esse 0 exem-

plo que a cultura negra deu ao
mundo. Machado de Assis, que
quase nao falou do negro, realizou
a cultura negra como nenhum inte-
lectual meramente engajado pode-
ria fazé-lo. Cruz e Sousa e Pixingui-
nha. As culturas nao produzem “ra-
zoes do mundo”, porém arte, trans-
formacao da sensibilidade. Quem
queira produzir razoes do mundo
que va brigar na praca. A cultura
negra nao é territorio de opgao po-
litica porque antecipadamente esco-
lheu seu destino centrifugo e cos-
mopolita. Politicamente, nao ha co-
mo fugir a um territério comum, A
resisténcia de alguns_negros em
aceitar esse principio se deve a
constatacdo, reconhecidamente ver-
dadeira, de que esse “territério co-
mum” 56 é reconhecido na hora de
se fazerem os sacrificios, nunca na
hora da partilha. Mas eu suspeito,
porém, que no dia em que essa par-
tilha se realizar, da maneira mais
equanime, no dia em que um novo
contrato social estabelecer a justa
identidade do negro e do branco,
nem por isso estard encerrado o dra-
ma do negro, e ¢ exatamente neste
ponto que se ilumina o problema do
negro com as esquerdas. E a ques-
tao dionisica,

E como disponho de pouco para fa-
lar de mito, penso logo no dionisis-
mo como a permanéncia do tragico
histdrico-racial, como a continua
produgao de um espasmo que nao
quer saber de conversa fiada. Em fa-
ce de qualquer discurso, de qual-
quer logocentrismo, o dionisismo ja
fez sua opcao vulcanica. Niao € que
ele nao entenda o outro. Ele enten-
de. Mas esta tao saturado das do-
res (e dos caminhos esteticos que
constréi para espanca-las) que o dis-
curso apolineo 56 lhe pode parecer
pomadinha. Dionisio ¢ o deus tru-
cidado que sempre renasce e nos in-
tervalos é capaz de rir e embriagar-se.

Dionisio, que ¢ capaz do maior en-
tendimento, joga 0 engenheiro no li-
xo, de quebra com os deuses olim-
picos. Nio quer argumentos, por-
que a dor fala mais alto, a dor ¢ real,
a carne € o signo mais vivo. Ou,
noutros termos, nao se pode falar
de utopia em casa de faminto, Se-
ria inverossimil, ridiculo. E ai me
parece estar o desencanto do inte-
lectual negro, visto as vezes como 0
modelo pequeno-burgués do ho-
mem que “se prefere”. Os brancos
podem “dizer” o sentir do negro.
Nio podem, contudo, senti-lo.

Dai que o negro nao possa falar de
sisem que as dores da historia pas-
sem por sua boca. Nao pode, sem
mais, aceitar um novo pacto, silen-
ciar o canto do bode, nao pode “tro-
car” sua angustia, que vem de bai-
xo0 e do fundo, por um novo estatu-
to. Porque, por cima das questoes
universais, esta destinado a purgar
seu sentido tragico da vida. E se o
faz com grande déficit de conforto,
nao o faz com menor grandeza. Co-
mo Prometeu, +
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Fone: (061) 224-0585

= RIO GRANDE DO SUL
MARCO AMARAL
Pea. Rus Barbosa, 39 —
Sib Porto Alegre
Fone: (0512) 26-9H7

Capital

Bancas: Centro ¢ principais
avenidas

BANCA DA EC A
Cidade Universitiria
Livrarias:

LIVRARIA E PAPELARIA
SPM

R. Martiniano de
Carvalho, 170

{Escola Superior de
Propaganda ¢ Marketing)
Fone: (011) 2888127
LIVRARIA BELAS-ARTES
Al Lorena, 1326

Av. Paulista, 2448

Fone: (011) 256-8316
LIVRARIA E CAFL
CANTO DA PROSA

R. Simao Alvares, 445
Fome: (011) B13-0948
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Av. Sto. Amaro, 184
Fone: (011) 8520534
LIVRARIA LA SELVA
Aeroporto de Congonhas
Fone: ((11) 2411918
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e, Admea 1 e 2
Terminal Rodovianio
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Tone: (011) 945-2013
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Fone: (011) 543-3813
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R. Pedroso de Moraes, 1033
LIVRARIA EROH
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Fone: ((11) 289-6086
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O CONSTRUTOR POILONES

Desde que descobnu a alta-
delimigao, Zbignview Ryticzinsk: per-
manece fiel a ela. Foi em alta-
definigio que realizou um dos mais
belos clips do mundo. "Imagine’,
de John Lennon. Para agueles que
|amais se depararam, por acaso,
com essa maraviliha, digamos que,
durante toda a cangao, vemos des-
filar uma sere de quartos de Idén-
ficas dimensdes, identicamente
abertog no fundo por janelas, pe-
las quais se divisa a fachada de
arranha-céus lipicos de Nova York,
8NQuaNo Parsaonagens Passam in:
cessaniemente de um quarto pa-
ra o outro, mudando de siluagoes,
Idades, relagoes, envelhecendo,
casando-se efc. sem que. em ne-
nhum momento, a camara que as
Segue nem elas mesmas variem
de velocidade A sucessfo desses
cédmodos da a impressao de um
alun!mrnanuu DEI’TF.'I'ID. de umcend-
rio de arquiletura retilinea, perfei-
tamente apropriada ac movimen-
to de um travelling. S que, a par-
lir do guarto ou gquinto comodo,
percebe-se que ndo se esta dian-
te de um travelling mas de outra
coisa, e que ndo se trata mais de
umm plano sequéncia propriamen

te dito. Pois ndo & certo que seja
acamara que se move (lalvez seja
o cendrio) e lampouco que se es-
le/@ em presenca de uma continu-
dade de plano (ha talvez tantos pla-
nos quantos sao 0s quartos). Se é
o cenario que se move, quantos
quartos sA0 precisos para assegu-

rar a lusdo da continuidade? Trés,

quatro? Se a camara & lixa. por
gue o cenaro nac seria fixo tam-
bem? Serd que ndo é a imagem
gue se move, se desloca, desliza
da direita para a esquerda?

Al tem trugue! Vé-se perfeitarmen-
te que esse lilme de trés minulos
nao e o resullado de um unico mo-
vimento de camara que passa a
uma velocidade constante diante
de um cendrio Je tnnta quartos, no
qual se agitariam ao mesmo tem-
po uns cinguenta atores. Mas en-
tdo como ele faz isso? Todas as
realizagdes de Zbigniew Rybczins-
ki, ao_mesmo lempo gue encan-
tam, deixam o espectador pasmo
diante dos meios que ele empre-
ga, Em geral, seus lrugues sdo
simples, basia prestar alengao Me-
lies j& os utilizara quase todos. No

B~
O numego.

olhar.

“Cahier§idu _
go de Jean-Paul Fargier sobre a obra
de Zbigniew Rybczinski (Zibiniu Ri-
chinsqui), inédita no Brasil. Com de-
zenas de filmes experimentais, vi-
deos, clips, Rybczinski desfaz fron-
teiras, reconstroi o espag¢o e nosso

caso de "Imagine’. por exemplo. a
lusdo do movimenio e produzida
pelo desiizamento, controlado dig:-
talmente, de uma série de planos
fix0s gue se empuram uns aos ou

tras como um trenzinho. A asiucia
que sofistica 0 processo consiste
em lazer evoluir no fundo, no an:
quadramento das janelas, uma pa:-
sagem de imovers que deslizam na
mesma velocidade. Mediante o
que. quando as personagens em-
purram uma porta, sempre a mes-
ma, & dirella do quarto (e da tela),
produzem sempre a imprassao de
entrar no quarto seguinte (pela es-
querda) no momento em que a ca-
mara descobre sua porta (que se
abre por um empurrdo)

A llusdo @ perfeita & no entanto,
existe um acoplamento, duas toma-
das, portanto. E 0 mesmo cendrio
que e fimado duas vezes (trés
quatro etc ). ndo sem alguma mu-
danga de acessonos, de figuran
tes. Duplo acoplamento até: aco-
plamento entre dois campos (dos
quartos) e acoplamento entre um
campo e seu lora-de-campo nes-
se campa. No cinema, o primeiro
€ moeda corrente; o cinema fun
ciona sobre isso, sobre a sucessao

Selegdo de Arlindo Machado
Tradugdo de Mary Amazonas L. de Barros

de diversos planos chamados
campos. Fora-de-campo e vice-
versa. Somente em video se pode
ver esse paradoxo: parte do fora-
de-campo no campo. A imagem
multipla, fragmentada em varnias
imagens, instala, atraves das rela-
c0es que se tecem entre esses
fragmentos, um Jogo que as cons-
Wui alternadamente, umas para as
oulras, como campo & como fora-
de-campo O deslizamento de
‘Imaging’. mais que uma vista de
duas pegas de um mesmo como-
do. nos da o espetaculo de uma
imagem dividida, cujas partes, di-
lerentes umas das outras, mantém
entre si relagdes surpreendentes
porque nao obedecem a logica a
qual estamos habituados no
cinema.

Cinema ou video?

"Imagine’. fundamentalmente, nao
e cinema. E video Mao so porque
0§ recursos lecnicos empregados
sdo eletronicos. Mas sobretudo
parque configuram um espago e
um lempo INeaitos no cinema, im-
pensaveis no cinema Mas nao na
lelevisap, Esse tempo e esse espa

G0 $30 O lempo & o espago da s
multaneidade, da mediatizagao
Instantdnea do real. A impressao
da realidade cinematoarafica
apaga-se em proveito da realida-
de de uma impressao (a Impressao
de direto). Pois 0 que conta naop é
o direto. € o eleito de direto (mas
para que haja o efeito como cod:
Qo e preciso que exista o direto co-
mo realidade)

"Imagine” exibe por seu deslizar
Ininterrupto, infinito (que se encer-
ra no final por seu comego, por in-
termedio de um bnnguedo de
cnanga, nao importa qual um tn-
ciclo, sera preciso sublinhar ciclo?),
0 espago como lempo e o tempao
COmo espago, 0 que & a propna
dehnigao da simultaneidade, o eter-
no presente de lugares sem distan-
cias (sem distAncias absolutas)
Nao estamos diante ge uma tela na
qual deslilam sucessivarnente
versos lugares e diversas agoes
estamaos na centro de uma eslera
que desdobra sem InterrupGao 1o
dos 05 seus pontos, e gque apenas
nossd incapacidade fisica (nao te
mas, infelizmente, clhos atras da
cabega) nos impege de captar
com um unico alhar Eis por que

NOS 08 PErcorremos movendo-nos
nao sao eles que se movem, s0-
mos nos, prodigio comum da re-
latvidade, que acompanha loda si-
multaneidade.

“New Book" foi realizado onze
anos antes na Polénia, em 35mm.
Ma tela, nove dvisdes como um ta-
buleiro de xadrez mostram nove lu-
gares de uma cidade, onde se de-
senrolam nove agoes, Nove agdes
simultaneas, em gue os alores pas-
sam de uma divisdo a outra, 8 me-
dida que suas agdes se desenro-
lam. Ha um apartamento, a rua ao
lado desse apartamento, uma loja,
um calé, um énibus, etc. O dnibus
& lilimado por dentro numa divisao
e do exterior nas outras divisdes.
que ele atravessa & realravessa, la-
zendao vanas idas e voltas, O habi-
tanie da divisdo 1 (apariamento) sai
4 rua (divisao 2), toma o Gnibus,
difige-se ao caie, enconira do ia-
do de fora oulras pessoas que vi-
mos, elas também fora, em outras
divisées. Uma dona-de-casa impa
o apartamento da divisac 1. Uma
changa num palinete passa e tor-
na a passar diante do café. Etc. Al
também a iImpressao de realidade
recua diante da realidade da im-
pressao direta, E a propria simul-
taneidade que se oferece aos es-
pectadores. Sendo © dispositivo de
releréncia o de um circuito fecha-
do de camaras de vigilancia. Con-
clusdo: mesmo com o filme
(35mm), Rybczinskl faz video. E
para demaonsirar que é o efeito de
ficgdo € nao o direto em s que O
inleressa, ele sincroniza demiurgi-
camente uma catastrofe déntica,
no mesmo momento, nas nove di-
visdes: de repente em toda pane,
alguma coisa desmorona (uma pi
lha de pratos, o molegue no pat-
nete, uma ferramenta etc )

Zbigniew Rybczinski sempre fez vi-
deo. Mesmo quando rodava na Po-
l6nia filmes expenmentais, fazia vi-
deo. "Tango” ultimo filme feito na
Polénia (1982) que |he valeu um
Oscar em Hollywood (e uma ida
sam volta para ¢ stados Linidos.
porque, ao receber seu Oscar, de
cidiu passar para o Ocidente), é in
disculivelmente video, mesmo que
seu suporte seja um filme e gue to
das as trucagens sejam classicas
vinhetasicontravinhetas cinemato
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“Tango”

graficas. Pois a estratégia espago-
temporal armada por essa obra,
absolutamente genial, pertence de
fato, se nao de direito, 4s conquis-
tas videograficas.

Trata-se de apresentar simultanea-
mente cerca de lrinta agdes que se
desenrolam, por assim dizer, ao
mesmao tempo numa peca minus-
cula (ainda que comporte uma |a-
nela, trés portas, um armario, uma
mesa e uma cama). No inicio, o
quarto esta vazio. Um balao entra
pela janela, logo seguido pela
cnanca gue vemn apanha-lo Assim
que transpde a janela, o balao vol-
ta, e acrianca Atengao: circuito fe-
chado! Atencao: durante a volta do
primeiro circuito uma oulra agao se
coloca (e em circuit), um homem
entra, pega (rouba?) uma mala no
alto do armério, E assim por dian
te. umas wvinte, ou mesma tnnta
a¢ies vao se somar nesse espa-
coestrato. A mesa, um homem 1o
mara uma sopa. trazida por uma
mulher, Quando tiver terminado
saird, Mas assim que tiver saido da
mesa, outro homem enlrara no
quarto & subird nessa mesa para
mudar a lAmpada, mesa da qual
descera mais depressa do gue su-
biu, pois um chogue eletnco vai
atira-lo ao chao, deixando o lugar
livre para a mulher que traz seu
prato de sopa... Cada recanto do
espago @ o lugar de uma ocupa-
¢A0 maxima. A cama serve para
trocar a fralda de um bebé para
estender um morto, para um casal
que faz amor E como se as nove
divisdes de “New Book” multipli-
cadas por 3 ou 4, se enconirassem
em perspectiva. transparentes
urmas as outras, conjunias num
empilhamento que anula qualquer
separagdo espacial e tempaoral
também

Crise de moradia ou
crise do cinema?

"Tango’ & o proprio cinema (com
suas portas e janelas. suas entra-
das e saidas de campo, seus ro
teiros banais e repetitivos, esgola-
dos) que se apresenta no ato de
sacudir no espago da lelevisao o
tempo do direto. Tudo visto ao mes-
mo tempe no mesmo plano: tragr-
co e burlesco ai falam com fines-
se, mas ganham espessura. Nada
a lamentar. O cinema representa-
va uma certa lorga dramatica, cd-
mica, emogdes com freguéncia

poderosas. O video abre-se sobre
um novo mundo de emogbes, n-
sos, dramas.

Sobre o fim do cinema, Zbigniew
Rybczinski realizou uma fabula tro-
nitruante, “Steps’, que pde talvez
UM POUCO excessivamente 0s pon-
tos nos is, mas que tem o merito
de quesmnar atras dela todas as re-
taguardas. Nada de arrepend

mento, chega de nostalgia, de cul-
to. Nada menos kitsch gque a atitu-
de de Rybczinski. Nada de pasti-
che, de homenagem. Nada a nao
ser indenizagtes por perdas e da-
nos. Sdo as escadas do "Encou-
racada Potibnkin' que estao no
centro do negocio. As mesmas que
Godard cita em "'Le mépns', lazen-
do Michel Piccoli subir as escadas
da casa de Malaparte em Capri

Rybczinski e Godard, mesmao com:
bate? Eles 1&8m, pelo menos, uma
maneira semelhante de consicerar
Eisenstein como um negocio clas-
sificado. Esta feito, nao & mais pre-
ciso lazer, No video de Rybczins-
ki, um grupo de lunstas amenca-
nos, arrasiados por um guia russo
lemindlatra que comega por nos 1a

zer visitar um estudio de televisao
& nos revelar o principio da incrus-
traglo, deambula, com seus apa

relhos fotograficos e suas cAmaras
VB, pelas escadarias de Odessa e
acaba por se encontrar em plenc
tiroteio. no meio da confusao, ras-
tejando entre as pernas dos solda

dos que Irrompem.

O importante agui ndo e a chuva
de gags taceis sobre o comporta-
mento ridiculo de turistas (amenca-
nos principalmente) de visila a
gualguer monumento, ainda que
fosse um monumenio da sétima ar-
te. o imporante & o espetaculo
(realmente comovente) de um nas-
cimento (e ndo & a toa que a visita
termina com o transporte da cnan-
¢a do carrinho de bebé do “En-
couragado Potignkin” na bicicleta
azul de um estidio de televisao).
Uma arte nova nasceu, ou pelo
menos uma nova forma de expres-
san: o video descende do cinema
como o homem, do macaco.

Numa montagem paralela, no im
de "Steps’, vé-se: 1) um cara pro-
curar uma mulher, enquanto, ao
tundo, se ouve “vocé gosta de fil
mes em branco e preto? eu tenho
urna porgao em casa, antes eu era
corretor de imadveis, hoje eu Invis-
to no filme classico”; enguanto ou-

tra personagem, com ares de ja-
ponés. abre uma pasta de execu-
tivo onde se encontra um livro so-
bre Van Gogh (colegdo Grandes
Artistas), do qual rasga acapa (Os
Girassdis, recorde de vendas) ar-
tes de vira-la para bater sobre ela
comao num teclado: uma lela digi-
tal aparece, na qual se pode assis-
tir & uma cena de multiddo perse-
guida, por quen? Par um gorilal
Tudo acontece muito rapido. King
Kong? Segundo o autor, trata-se de
Godzilla, reman 2 nipdnico (ctagac?
copia?) de King Kong. Que convi-
da a subir as escadas onde ele es-
té como citagio (remake? copia?)
daquelas de Einsenstein. Estamos
portanto bem no avesso da obra
unica, do tipo Van Gogh. Nessa
dupla colocagdo "en abime” (refe-
réncia verbal ao preto e branco e
demonstragdn do acesso lacl e ra-
pido aos filmes como a quaiguer
banco de dados & o lornar-se ar-
guivo de todo o cinema que esta
aqui sutimente apontado, O efeito
escavagao arqueologica em que
todas as camadas misturam todos
05 objetos sem levar em conta po-
cas, estilos.

Arquivo pilhavel e sujello ao uso
gratuito (pela televisdo em espe-
cial), este & o estatulo do time na
época de =eu declinio. Seus pla-
nos precisos. singulares, encon-
tram-se convertidos, reciclados em
imagens suscetiveis de ilustrar
gualguer discurso que seja ou em
arquétipos convocavels como me:
taforas fora de qualquer contexto,
indefinidamente deslocaveis, me-
dalhas para midias. Medalhas de
dupla face? Sim, pois o polonés
conseguiu Conservar Nas imagens
de Eisenslein seu poder aterrador.
Coma? Transformando os fuzileiros
russos (brancos) que atiram no po-
vo de Odessa em soldados sovie-
ticos que esmagam toda a revolla,
Gragas a esse guia sovietico que
perambula no inicio com o retrato
de-Lénin sob o brago (que ressur-
gira zombeteiro na volta da fuzila-
ria), o deslizamento se opera sem
que lenhamos consciéncia dele, e
assim que as baionetas aparecem
pensamos: o Exército Vermelho,
poder soviético. Muito forte! Dir-se-
4 que ndo se tem o direitc? Nao se
pode esquecer que & um polonés
(dublado por um videasta) que se
entrega a esse retorno: para a Po-
|énia, a Russia ou a URSS é con-
mo, para alguns, o cinema e o vi-
deo — sem tirar nem pdr
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AMPHIBIA salamandra *
(4 extremidades, pulmdes, vida terrestre)
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(mandibulas, nadadeiras pares)

)

lampreia

SN

CRANIATA (crdnio, vértebras)

tuni- =
(&5
CHORDATA (notocorda, fendas bran-
T quiais, tubo nervoso dorsal)

celoma

: trato digestivo completo
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simetria bilateral, cérebro, cabega
anémona-

B
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bbca, saco digestivo, nervos
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tecidos e divisdo de trabalho

~J

agregados de células

\I S flagelado

verde

célula

4

protoplasma

no pais do
vale-tudo

A questdo da Aids ndo pode se resumir ao fornecimento
de dados e aos cuidados da prevengéo.

Neste artigo, Fernando Gabeira revela a ligagdo entre

a doenca, a repressdo social e o mascaramento

Fernando Gabeira

s, 7"y Na devastada paisagem
(Z/"a// moral brasileira, a AIDS

caiu como uma bomba de efeito re-
tardado. Poucos artigos e reflexdes
surgiram para falar das implicagoes
éticas da doenga. E, no entanto,
nosso cotidiano esta fortemente in-
fluenciado por elas. Frase ouvida
num elevador: “Ah, ‘entdo vocé ¢
um desses homens irresponsaveis
que nao usam camisinha?”

Olhei para o jovem e percebi que es-
tava na defensiva. Nao, nao usava
camisinha. E dai? Comegava real-
mente nesse ponto um dos proble-
mas mais sutis dos homens brasi-
leiros no momento. Grande parte
deles nao acredita no perigo, um
pouco por ignorancia, um pouco
por saberem que a capacidade de
transmissao da AIDS pelas mulhe-
res talvez nao seja tdo grande. No
entanto, o perigo continua de pé.

Grande parte da propaganda con-
tra a AIDS diz que é preciso usar ca-
misinha quando se tem diivida so-
bre o parceiro. E nessa simples idéia
cria uma situagao contraditéria, di-
ficil de se manejar na hora de fazer
amor. A coisa funcionaria mais ou
menos assim: vamos fazer amor,
que é um ato de entrega, mas saiba
que vocé nio é um parceiro de
confianga.

Esse argumento nao esta sendo jo-
gado com o intuito de sabotar a ca-
misinha, mas na esperanca de que
se ache outro caminho para a pro-
paganda. Um caminho que torne a
camisinha compativel com o tesao
das pessoas.

Nao hé davida, entretanto, que usar
ou ndo camisinha se tornou uma
questdo ética no Brasil de hoje, e
pouco se discute sobre 0 que se pas-
sa na cabe¢a dos homens, no mo-
mento da decisao. Um aspecto que
tem muito peso num pais latino é
a pressao da Igreja no sentido da
abstinéncia. Tanto Reagan como o pa-
pa Joao Paulo II entraram de cabe-
¢a na tese de que a liberdade sexual
estimula a propagagao da AIDS.

da identidade sexual.

Uma antiga doenca: a hipocrisia

Num dialogo que tive com um ni-
cleo de estudos sobre AIDS, basea-
do em Estocolmo, defendi a tese
oposta. Creio que € exatamente a hi-
pocrisia sexual a responsavel pela
propagacao da AIDS no Brasil. Is-
50 se examinarmos o assunto do
ponto de vista exclusivo do sexo,
deixando, momentaneamente, de
lado © escandalo do comércio de
sangue.

Os suecos vieram ao Brasil fazer um
filme de cingiienta minutos sobre a
doenca. Seu personagem principal
era um jovem favelado que se pros-
titufa na Galeria Alaska, em Copa-
cabana, e ndo dava a minima impor-
tancia a doenca. Os suecos estavam
escandalizados porque antes de vir
para cd ja tinham o Rio de Janeiro
na conta de uma das capitais mun-
diais da AIDS.

No contato com o jovem que se
prostituia ficaram sabendo que
grande parte de seus clientes mas-
culinos era formada de homens ca-
sados. Quase todos tinham -uma
opcao homossexual mas se casaram
e tiveram filhos. Eles se amam nos
lugares proibidos e voltam para ca-
sa como se nada tivesse acontecido.

Se estivéssemos numa sociedade li-
vre e ninguém precisasse se casar
para dar satisfagao aos amigos e pa-
rentes, se as pessoas pudessem es-
colher seu caminho, a propagacao
da doenga seria menor.

Reagan e o papa insistem na absti-
néncia e confundem o verdadeiro
problema moral que estd por baixo
do sexo, que é o problema de dei-
xar de fazer quando se tem vonta-
de. Creio que esse seria o caminho
adequado da prépria propaganda
da camisinha. Alguma coisa como
vi num anuncio estrangeiro: para
que vocé possa fazer muitas vezes,
sempre, use camisinha.

Com todos os grilos que a religiao
trouxe ao sexo so faltava agora es-
sa, ameacar com a AIDS,
depois de ter ameacado
com o inferno por todos
esses séculos.
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A violéncia exercida pelo menino de rua revela

a necessidade de um acolhimento, negado

pela sociedade e pelas instituicées especializadas.
Assim, vé-se duplamente condenado:

a repetir a agressao devido a sua historia de

vida e a sofrer a violéncia institucional.

A Humberto Mendonga
In memoram

“Somente quando ha razoes para
suspeitar que as condigdes pode-
riam ser mudadas e nao sao, apa-
rece a ira” Hannah Arendt.

A menina de rua, 0 menino de rua
infrator ¢ alguém que se mantém
humanizado, pois reage com ira as
condigoes de vida que lhe sao im-
postas e que, ele sabe, poderiam ser
outras. Trata-se de sobreviver na
marra, sem subserviéncia, sem hu-
milhagao. No mundo disciplinado e
vigiado a que estamos submetidos,
o desacato a ordem nos assusta. As-
sim, trombada, roubo, assalto e ho-
micidio nos intimidam. O maximo
de ira que estamos acostumados a
expressar sau frases de indignagao,
indcuas frases do didlogo caseiro.

Os meninos, as meninas que come-
tem violéncias para continuar vi-
vendo fogem da condigao rasteira
da mendicincia. Entre eles, os es-
moleiros constituem, com suas la-
tinhas de rango doado, a ralé do
mundo marginal. Para o pequeno
infrator, sobreviver € luta, é um di-
reito conquistado a forga, seja iso-
ladamente, seja em bando.

O que para nés, ex-criangas com fa-
milia, costuma ser mera “phantasia”
inconsciente, para a garotada es-
pancada, queimada por cigarro, fra-
turada, estuprada ou abandonada o
real ¢ muito similar a0 mundo men-
tal descrito por Melanie Klein.
Mundo em que o bom e 0 mau nao
se integram, as relacoes sao per-
meadas por sentimentos persecuto-
rios, pelo odio, por perigo de vida
e por uma situagao na qual atacar
passa a ser defesa legitima. Assim
como existe a chamada posigao
esquizo-parandide, a realidade ex-

VVVWWV

Cenise Monte Vicente

terna se apresenta, para
E55e5 meninos, como um
mundo I.".‘-'l"Ll‘lZl)-l_‘L‘lfﬂT‘l(.ﬂ"
de. Fantasia e realidade se
confundem no cotidiano
dos de rua. Sujeitos com
histérias de vida tragicas,
com a auséncia de acolhi-
mento pelos “maiores” e
despojados da linguagem
ladica, resta-lhes a lingua-
gem dramatica e a dos sin-
tomas para o Emergr
compulsivo de suas me-
morias. Refiro-me aos
conceitos de “acting-out”
e de sintoma, explicitados
por Freud no texto “Recor-
dar, Repetir e Elaborar”, de
1914, segundo o qual

ENCONTRO COM
OS MENINOS
DE RUA

(Revisitando o abandono e

a violéncia)

atuar é uma forma de re-
cordar, é expressao de al-
go esquecido do passado, que para
vir a tona recorre a uma manifesta-
¢ao enigmadtica cujo deciframento o
proprio sujeito-menino nao tem co-
mo alcangar. Se recordar é compul-
sivo, se € algo que se impoe ao su-
jeito de modo incontrolavel, utili-
zando-se de vdrias linguagens, uma
delas os atos, outra os sintomas,
precisamos pensar que, além da
questio da sobrevivéncia, uma
crianga com percurso tragico ird re-
petir compulsivamente seu passado
por meio de cenas dramdticas e de
sintomas no aqui e agora. Repetird
seu drama na atualidade, muitas ve-
zes criando situacoes terriveis, am-
pliando o vasto acervo de violéncias
que, esquecidas, retornam em codi-
go estranho. Suas autobiografias
mutiladas fazem com que as memo-
rias, detentoras de lacunas potentes,
!.‘!'L‘EI'ICI'Iﬂm, rf:iteradas vezes, 0 pﬂ;’—
sente com atuacgoes violentas. Fsta
forma de rememorar, inconsciente
e estranha, condena o (a) menino
(a) a um agir destrutivo que o (a)
transforma de vitima em algoz.

Para uma crianga que se depara com
uma realidade violenta, a possibili-
dade de discriminar o que se deve
a sua propria histdria e o que ¢ ape-
nas salutar reacao defensiva torna-
se praticamente reduzida a zero. A
incompreensao dos atos violentos
faz com que os adultos lidem com
esta forma de rememorar como ver-
dadeiros verdugos. Indubitavel-
mente, acusar, vigiar, punir é mais
simples e imediato do que a busca
de sentido. Embora Gilles Deleuze
afirme que “sem algo que force a
pensar, sem algo que violente o
pensamento, este nada significa” e
que “a verdade nao se da, se trai;
nao se comunica, se interpreta; nao
é voluntaria, ¢ involuntana”, nao se
pode exigir que as pessoas subme-
tidas aos veiculos de comunicacao
de massa, como as ridios, onde
predominam os programas policiais
formadores de opinido preconcei-
tuosa, possam ser acolhedoras e te-
rem qualquer compreensao mais
elaborada sobre 0s “trombadinhas”,
No entanto, ¢ absolutamente perti-

Fotos Ciga Soura

nente que as instituicoes e o gover-
no apresentem algo difereite da li-
mitada e proposital compreensao
dos afandsios.

A violéncia institucional

A resposta social a violéncia tem se
dado por atos institucionais igual-
mente violentos, com um agravan-
te: sdo detentores de respaldo da
opiniao publica. As violéncias da
Rota, da Febem, das delegacias de
policia sdo consideradas, pela maio-
ria, legitimas.

As criangas que vivem nas ruas,
abandonadas pelos pais e pelo pais
ou abandonadoras de lares violen-
tos, aumentam o contingente de
produto social a ser expelido pela
sociedade antropémica em que vi-
vemos. Elas irdo compor com os
loucos, os idosos e os criminosos o
grupo dos inadaptados a ordem
burguesa. Serao encaminhadas pa-
ra os espacos destinados a abrigar
e tratar ou “reeducar” os ndo-
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conformes, os improdutivos. Rotu-
ladas por diagnésticos “cientificos”,
passarao a viver um outro tipo de
miséria que as produziu, a miséria
da instituicao total. Os procedimen-
tos institucionais de ordem admi-
nistrativa, por meio de seus regula-
mentos e rotinas, e os de ordem téc-
nica, através de alguns saberes e
suas respectivas praticas, impoem
um estado generalizado de privagao
desumanizadora. Desumanizacao,
como bem formulou Hannah Arendt,
para quem “sem duvida é possivel
criar condigoes sob as quais os ho-
mens sejam desumanizados — como
campos de concentracdo, tortura e
inani¢ao — mas iss0 nao significa que
se transformem em animais; e nes-
tas condigoes a jra e a violéncia nao
520 0s sinais claros de desumaniza-
¢do, mas sim da auséncia dela”.

Do carcere da Febem a prisdo
perpétua

E inevitavel que ao falarmos de me-
nor nos ocupemos com a Febem (a
sigla parece ocultar a ironia inevitd-
vel de sua traducao, bem-estar do
menor). Parece-me revelador que a
principal instituicao destinada a
conter criangas infratoras em dificul-
dades nao possua espago, nem ma-
terial, nem reconheca a importan-
cia da atividade lidica. O jogo e
fundamental como instrumento de
comunicacao e como estimulador
do desenvolvimento cog 0. Mas
¢ como se todas as contribui¢oes da
epistemologia genética e da psica-
nalise de criangas perdessem a va-
lidade quando se trata dessas crian-
Gas.

'

A Febem é um cdrcere para “meno-
res”, cuja principal proposta é
manté-los na reclusao em patio mu-
rado, ou promover eventuais festi-
nhas, documentadas pela midia,
nas quais se simula estarem -as
criangas alegres e bem tratadas. No
entanto, quem ultra passou seus
muros sabe que apresenta 0s mes-
mos procedimentos existentes em
presidios e hospicios. Tais procedi-
mentos produzem evidentes seqiie-
las psiquicas e psicossociais, resul-
tantes de um processo amplo de
destruicao que podemos nomear,
utilizando o termo proposto por
Cooper, como sendo uma coisifica-
can.

Como pode uma crianga estar mi-
nimamente preparada para sair da
criminalidade se sua historia de vi-
da nao ¢ considerada; nem sua rea-
lidade psiquica; tampouco a neces-
sidade do brincar — seja para o de-
senvolvimento da inteligéncia, co-
mo demonstrou  exaustivamente
Piaget, seja para elaborar suas me-
mdrias, sem estarem condenadas a
reencend-las na vida diaria?

Devido ao desamparo afetivo e ins-
titucional, & falta de acesso as pala-
vras — pois falar € subversao na or-
dem totalitaria do regime carcerario

-, & auséncia de escrita, pela ma-
nutencao do analfabetismo, por tu-
do iss0, 0 menino institucionaliza-
do encontra-se condenado a prisao
perpétua: Febem, Casa de Custd-
dia, Detencao, Penitencidria, Mani-
comio Judiciario, juqueris, asilos de
velhos. E ainda assim, prisao per-
pétua, quando escapa dos justicei-
ros ¢ da policia, que tém condena-
do ndo poucos a morte,
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REILATO DE UMA
EXPERIENCIA:
Auatomutilacoes

na Febem

Cenise Monte Vicente

Conheci a Febem na condigao
de supervisora institucional de
uma unidade de jovens infrato-
ras de catorze a dezoito anos.
Durante um ano (85/86), super-
visionei o trabalho de todos os
funciondrios, em grupos ou in-
dividualmente. Eu ja havia co-

nhecido trés meninas egressas
dessa unidade que tinham sido
encaminhadas para o Manico-
mio Judicidrio, em 81/82, onde
trabalhei como psicéloga. Des-
de o ManicOomio, ficara impres-
sionada com a prética de auto-
mutilagao dessas garotas. Gos-

taria de refletir um pouco sobre
este tipo “sui generis” de vio-
léncia.

Elas quebram lampadas, vidros
ou constroem objetos cortantes
para retalharem os bragos e, as
vezes, o ventre, Com isso, rece-
bem atendimento imediato e
sao transportadas para um
pronto socorro préximo. Vol-
tam, horas depois, com seus cu-
rativos, e apresentam, freqiien-
temente, uma expressao de
contentamento que dura pouco
tempo. Costumam reincidir
nessa pratica de ferir o proprio
corpo.

Este fenomeno complexo tem,
também, uma faceta claramen-
te amplificadora. Ao machucar-
se, @ menina consegue acionar
um padrao de resposta institu-
cional conhecido e estereotipa-
do. Por esse motivo, parece vi-
ver um triunfo por estar contro-
lando seus controladores. Subi-
tamente, tem em suas maos ¢
controle da situagao e do futu-
ro imediato. O automutilado
exerce, no carcere, um controle
real, pois os funciondrios, teme-
rosos de processo e punigao ad-
ministrativa, procedem agil-
mente no socorro. Tal presteza
¢ algo insolito para o ritmo a
que as internas estao submeti-
das, o ritmo moroso das pape-
ladas burocraticas. As meninas
demonstravam um prazer visi-
vel em assistir ao corre-corre e
ao temor dos agentes institucio-
nais que se mostram, em geral,
tio onipotentes.

Um outro aspecto a ser consi-
derado ¢ a possibilidade de um

escape provisorio da situagao
de coisa a que a instituicao pro-
cura reduzir seus sujeitos.
Criava-se um teatro, no qual
elas mostravam estarem vivas,
serem humanas. Por outro lado,
a auto-agressao revela muita rai-
va de si mesmo, é um punir se-
vero e violento que se infligem,
revelador de uma identificagao
condensada com o agressor e a
vitima.

Na experiéncia da UE-19, as au-
tomutilagoes desapareceram
quando foi introduzido o livre
acesso a uma sala, onde alguém
da equipe permanecia de plan-
tao para atender as emergén-
cias. Elas nao precisavam mais
recorrer a um expediente tao ex-
tremo como a automutilagao
para safrem do sufoco. A com-
panhia de um outro, disposto a
dialogar, acolhendo e amparan-
do, tornava dispensavel esse re-
curso dramatico extraido de
seus repertorios.

O socorro que era rapido e limi-
tado ao corpo foi substituido
pelo acolhimento dado pela
equipe, igualmente rapido, e
ampliado para todo o ser. As-
sim, a dor pode ser vivida co-
mo dor mental, sem carecer de
concretude, Condenadas em
geral aos soliloquios, as internas
recorrem a linguagem dramati-
ca para expressar suas dores.
Ainda assim, estas nao sao cap-
tadas enguanto tal, mas identi-
ficadas como comprovagao da
“maldade”, decorréncia de suas
“loucuras” ou dos “perigos”
dessas prisioneiras. A institui-
cio utiliza-se desses recursos
para justificar sua existéncia.

VWWWANV

paisagem para embrulho

JAC LEIRNER

NEXO I 3 JUL/B8

A partir desse
numero, Nexo
apresentard ensaios

de artistas plésticos
ou de fotdgrafos.




ns,
o | EINC
majores” ¢
da linguagem

t-lhes a lingua- Oq M
ndtica e d |xh-|ll- [ in B =
para emergir e
ilsivo de suas me- | DE RL
5. Retiro-m os | T
itos de “actin;
intoma, explic
vud no texto “Recor- 3 iola oz
epetir ¢ Elaborar’, de a violéncia)
segundo o qual |

uma forma de re-
sao de al-

‘ (Revisitand

passado, que para Para uma crianga
© 0 uma manifesta- uma realidade «
fca cujo deciframento o dade de disce

mening ndo tem co a sua propr
cordar ¢ compul- nas sale
Smpoe a0 su- se n

-

b
!
liZS RIS

i1 - —
ki

— ————
v —
X

T

P

1.
-
=,

,ul ‘ :

I
|




o e PRI CONHECIMENTO

“Vuelta”, editada no

México por Octavio Paz,
ey o PRIESENCA DE

do Milan reconhece em
Régis Bonvicino “uma

das vozes mais singula- M PO I i:' I \ Q |_\| O ‘ 7/ O
res dos tiltimos tempos

poéticos” no Brasil. Res-

pondeassim, delonge, g~ga oy is

aomissao cronica dacri-

tica do lado de cd. Com agudeza e
amplo conhecimento de nossa situa-
Gao, Mildn assinala o vinculo “dos
novissimos poetas brasileiros” com a
poesiaconcreta. Escreve: “todauma
geragao de novos criadores, sem
mais nada a perder além das cadeias
de uma tradi¢do que se tornara so-
berbamente candnica, abriu-se ao in-
fluxo concreto. Compreenderam
que, a margem da instancia ortodo-
xa desse movimento, havia um am-
plo espectro de possibilidades de
continuagao da experiéncia. Espe-
cialmente: a consciéncia critica frente
alinguagem, um ensinamento que,
no que se refere & poesia brasileira e
também a latino-americana, veio pa-
ra ficar”.

Detendo-se no exame da poesia de
Régis, observa: “Do mesmo modo
que Warhol era um pintor nova-
iorquino, Bonvicino é um poeta pau-
lista, um lirico ndmade no meio da
metrépole cultural brasileira”. E mais
adiante: “E uma caracteristica desse
poeta um movimento de desterrito-
rializacdo poética: a busca de novos
meios expressivos e o afastamento, a
tomada de distdncia frente aos mate-
riais que foram manejados antes”.
Por fim, Eduardo Mildn acrescenta:
sua poesia “é sempre a recriagio da
cotidianidade, uma reviravolta dian-
te de um estar cotidiano como fun-
damento real da poesia. O verso de
Bonvicino adquire assim uma singu-
lar limpeza, uma brevidade expressi-
vamuito dificil de encontrar em ou-
tros novos poetas latino-america-
nos”,

Sem mais intréito, eis uma mostra
minima da poesia de Régis Bonvici-
no: dois poemas de “Mas Compa-
nhias” (1987) e dois inéditos.

Para ler Régis Bonvicino: “Bicho Papel”
(EdigGes Greve, 1974), “Régis Hotel” (Edi-
¢Oes Groovie, 1978), "Sdsia da Cépia”
(Edicdo do autor, 1983), “Mas Compa-
nhias” (1987).

bonvicino

Fin de siécle

neon, com ti pisco

vidros, em vds me multiplico
paisagens sem mensagem!
carros, tltimo tipo

no radio, sou todo ouvidos
umbigo, em ti, estou comigo!
telefone, com ele falo

na tevé, me calo

verso, com ti converso!

we are, vous €tes, em video-cassete
as tltimas, as ltimas do cinema
6 aura, que tudorestaura!
hotéis, motéis, fast

love, olhares infiéis,

sem pai, mae, painéis,
nietzsche & batatas fritas

na vitrine, veritas

6 paisagem sem mensagem
monopolio das imagens!

Na maré

atirei no pato,
caiu morto no mato

‘ranquei a orelha do mico,
0 ganso — deixei sem bico

4aemaeu PUS no zoo
0 sabid -— cortei seu voo

desfolhei a palmeira,
urbanizei a mangueira

pau-brasil ja era!

eu pesquei o peixe-boi
€ 0 matei depois

eu furei o otho do jacaré
eu joguei petréleo na maré

mario carlos virardo

mario carlos virardo

chamado mério pintor

nao pintava para o deleite burgués
declarava

no cartao de visitas

0 cge

a calga manchada de tinta

a camisa xadrez

mais para aquele velho volpi

do que para quem vive A cata de
fregués

(vaquinha de presépio

galerias nova york mildo paris

o tipo que quando fala

nao fala com o préprio nariz)

pintava portas que se abriam

janelas

o dia-a-dia

onde o 6leo se mistura com o0s
olhos da vida

vivia na vila-olimpia
subdistrito do itaim
exalava no cheiro da roupa
alma limpa de soliddo boa

nao eram

investimentos em ddlares
mas quadros

que permanecem na memdria
como pai ou mae

balada

mds palavras tramaste, régis

contra tua amada
contra teus amigos

agora
estds so

boca aberta cheia de mosquitos
de nada vale

a vergonha nos olhos
o amarelo no riso

estds s6, danado
sem o verbo amigo

(inspira-te debalde no didlogo de
safo e alceu
vocé se fodeu!)

coragao aflito

trocaste a honra de poeta
pela mentira dos politicos

s6
no lixao dos trastes

cacos
de vidro

perseguem

teus sonhos

COmMOo a mosca o excreto...

fraco

caiste nas malhas do trafico
dos traficantes

agora
estas s6

com teu frasco de calmantes
e intimos inimigos

estds so

a sés nacama
falando sozinho

NEXO I 6Juuae



Man Ray

L

s <l

UM RETRATO DE UM
harry phelan gibb

Algum um sabendo que tudo é saber que algum um é alguma
coisa. Algum um e alguma coisa e esta
conseguindo esta conseguindo esperar essa coisa. Esta sofrendo.

St e i

Estd conseguindo esperar e estd conseguindo dizer que isso € alguma
coisa. Esta sofrendo, esta sofrendo e conseguindo esperar
que conseguir dizer que esta conseguindo esperar é alguma coisa.

Esta _sofrendo, esla esperando, esta conseguindo dizer que qualquer coisa
~ ealguma coisa. Esta sofrendo, esta esperando, esta conseguindo
dizer que alguma coisa € alguma coisa. Estd esperando conseguir esperar

~ que alguma coisa seja alguma coisa. Esta esperando consequir Vg
dizer queesla conseguindo esperar que alguma coisa seja alguma coisa. Lo
Esta esperando conseguir dizer que alguma coisa é alguma coisa. r*."l

'.!
1 L 3 -

ia Machado

RETRATO DE

Augusto de Campos

O curto texto de “A Portrait of One.
Harry Phelan Gibb", composto em
1913 e incluido no volume “Geo-
graphy and Plays” (1922), constitui,
a meu ver, pela concisao e precisao,
um dos mais eficazes “retratos” de
Gertrude Stein (1874-1946), pionei-
ra da vanguarda literaria norte-
americana e universal,

Nao sem razao tem ela sido aproxi-
mada dos pintores cubistas, com 0s
quais conviveu desde o inicio em
Paris e que foram, eles préprios, te-
ma de alguns desses portraits.
Além da técnica minimalista da re-
peticao com ligeiras variantes, o que
Gertrude denominou de “presente
continuo” ou “presente prolonga-
do” da a esses textos caracteristicas

singulares, produzindo um resulta-
do literdrio que tem mais de uma
analogia com os procedimentos cu-
bistas de dissociacao e abstragao da
tigura.

Num magnifico estudo sobre 0s “re-
tratos literarios de Gertrude Stein”
(“Exact Resemblance to Exact Re-
semblance”, Yale University Press,
1978), Wendy Steiner, professora da
Universidade de Pensilvania, assi-
nala a extrema redundancia de “A
Portrait of One” (das 141 palavras do
original hé apenas dezoito diferen-
tes e quinze delas sao apresentadas
no primeiro paragrafo), Apos minu-
ciosa andlise textual, observa ela
que “a articulacdo de frases em uni-
dades similares age anti-
sintaticamente”. Exemplificando
com a frase: “Fstd sofrendo, esta so-
frendo e conseguindo esperar que

conseguir dizer que estd conseguin-
do esperar ¢ alguma coisa” — afir-
ma: “Embora cada clausula aqui
acresca nova informagao e embora
a sentenga completa imite claramen-
te a tortuosidade, o ‘sofrimento’ da
luta de Gibb pela expressao, a acu-
mulagdo extremamente complicada
de’ clausulas subordinadas milita
contra a transparéncia c.a referencia-
lidade”. E conclui: “E quase impos-
sivel integrar tal frase sem muiltiplas
leituras ou mesmo andlises das re-
lacoes entre as clausulas. Caso con-
trario, a frase se dissolveria numa
confusao de elementos constituti-
vos",

Qs “retratos” de Gertrude tém pou-
co a ver diretamente com qualquer
descrigao das personalidades que os
rotulam, as quais parecem yuase
sempre mais objeto de uma dedica-

UM RETRATO

toria do que um retrato propriamen-
te dito. Quando os retratados sao Pi-
casso ou Brague ou Duchamp a ti-
pologia se explicaria indiretamente
através de afinidades estilisticas. No
caso do texto aqui traduzido, nao
importa muito saber quem foi esse
Harry Phelan Gibb (um pintor in-
glés, amigo de Gertrude). Poderia
ser o HCE (Here Comes Everybody,
ou Aqui Vem Qualquer Um) de Joy-
ce, O que Gertrude Stein retrata ¢
a faina de escrever, a “luta com as
palavras” (como diria Drummond),
saindo da biografia para a metagra-
fia — escrita sobre escrita. A disten-
sao temporal provocada pelo “pre-
sente continuo” imanta todo o tex-
to de uma iconicidade agressiva que
hipnotiza e contagia, fazendo-nos
participar intensamente 5 “sofri-
mento” de HPG em busca da pala-
vra exata,
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A PAIX AO
E UM PASSO
M FALSO

“O Amor e o Ocidente’,
Denis de Rougemont,

Editora Guanabara, 296 pdgs

Leda Tenorio da Motta

Vocé |é um romance de amor e
shora. Chora porque, bom anesao,
o escritor construil um lalso que
vocé toma por verdadeiro. Que pa-
rece tao mas alucinantemente real
guanto mais capcioso & o artificio
literano.

Mas nao so por isso. Os romances
de amor montam-se sobre um ou
tro paradoxo O estado amoroso
que se quer ver como a mais alta,
amais perfeita expressdo do gozo
— & na verdade uma propensac
para o solrimento. Uma preferén-
cia pela infelicidade, que se expar-
de até o gosto pela morte. Secre-
tamenite, & tanio mais decisivamen
te, & o principio de marte, o domi-
nmio da Noite, o Tanatos freudiano,
que trabalha nos mitos amorosos,
de onde sa 0 género romance.
Néo ha, no que se denomina Ccr-
dente, esse espago cortado em
dois em que o homem vem con
ceitualmente separado do seu Ou-
tro, histéria de amor feliz, Enlou
quecendo os amantes, nos roman
ces, nos filmes, na musica, Nos mi
tos, arcaicos ou restaurados, a
unido pela paixao falha sempre &
espelacularmente. Falha para me-
lhor pér em destaque esse pano
de fundo negro gue e o core
onginal

E essa, surpreendeniemente sulil
para a sua época, apolada numa
febril erudigao histérica, filosdfica,
literdria, religiosa, a analise de De-
nis de Rougemont em "0 Amar e
o Ocidente’, a que chegamos pre-
cisamente meio seculo depois da
sua polémica, e por isso mesmo
classica, intervengao. A obra fol es-
crita em quatro meses, de feverel

1w0dus operandt
sSensiy preparava para maor-
rer, acrescentando ao nosso lega
do pessimista a dialetica de um
Eros que busca a sua propria ani
quilagao.

sencae

Ela sena, se losse possivel resumi-
la, tomar por dominante uma das
suas multiplas diregdes, o estudo
de uma narrativa andnima do se
culo XN, um monumento do medie
vo de cujas morbidas ressonancias
o amor ocidental se fez tributario.
Qu a releitura de um mito amoro
so de forga nostalgica tal que se
elernizou, travestido mas sempre
liel ap seu génio daninho, na lite-
ratura & na musica — e acima de
tudo na wagnenand,

O mito de Tristdo e Isolda

Essa base mitica e o "Romance de
Tristao e Isolda’. o cavaleiro bretao
e a prncesa irlandesa prometida
ao rei Marcos da Cornualha, des
vigdos ambos por um vinha erra-
do, um fliltro magico que o
num estado de transe passional
abrindo bem largas as portas do
adultério & corolano da danagao

Mas ja por isso ela & bem mais. Es-
truturadora do mito, a ques! €

asamento como obstaculo leva a
resolver o encontro historico e
ideclogico entre a moral feudal e
a élica cortés. O romance de Tns
140 — 0 Que tem parte com a tris-
teza — cal lunestamente de dois
cels ao mesma tempo, sal de dois
registros simbdlicos. Registros que
se chocam: um plantado na obe
diéncia a norma do Suserano, ou-
tro na vassalagem a Dama Um

do T

sejavel quanto |

nente carnal. Qutro legalmen

te casto

Fiel ans dois modos — e infiel a si
proprio —, Tnstéo entrega Isolda ao
rel. No entanto. ndo pode abnr
mao dela. Este, mostra Rouge
mant, & o mais corés dos
ces bretbes, saga em que enira
Lancelote e tode o ciclo arturiano.
Ap mesmo tempo, & o mais bretao,
o mais celta dos romances corte
ses. Foi o "midi", o sul provengal
dos trovadores, que emprestou o
seu estlo e a sua doutrina do amor
aos cavalerros da Tavola Redonda
Dotando assim a épica celta, nas
cida no norte, amorcsamente sen-
sual, do elemento envenenado da
tragedia interor

oman

Como venenoso e o vinho que ser
ve de filtro do amor, condao de
unidao mistica entre dois seres gue
nao se podem ligar E que por is
50 Mesmo se ligam. Paixao guer
dizer sotnmento. Q sujeito sofre, &
revelia, o efeito magico de um en-
cantamento. A lungao do filtro
amoroso e permitir a explosac de
um sentimento gue, normalmente
nao acontecena Um furor gue
alimenta da sua propna heresia

Proithdos, os amantes estao entao
condenados & penténcia — como
Tnstao e lsolda vagando na flores
1a — e, ao seu final, a dupla morte
voluntaria. A continuagao esta na
grande lirica européia. Dante, Pe
trarca, Shakespeare. E, sub-rephi
ciamente, em cada um de nos
guando fracassamaos em amor.
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O MONO

GCRAMATICO:

as vias da

analogia

“O Mono Gramatico’,
Octavio Paz,

Editora Guanabara,
153 pdgs.

Frederico Tavares
Bastos Barbosa

A partir de uma ceélebre analogia
de Paul Valéry, que comparou a
prosa aop andar e a poesia a dan-
¢a, Octavio Paz armou uma ana-
logia em tarno dos tr 8 C i
vos entre poesia e prosa a partir da
geometria. Para Paz, "a figura geo-
meétrica que simboliza a prosa é a
linha: reta, sinuosa, espiralada, zi-
guezagueante, mas sempre para
diante @ com uma meta precisa. O
poema, pelo contrano, apresenta-
se como um circulo ou uma esfe
ra- algo gue se fecha sobre st mes-
mo, universo auto-suficiente e no
qual o fim & também um principio
que volta, se fepete e se cria”

Assim como a matematica e a fisi-

ca modernas substituiram a geo
melria euchdiana por outra, desen-
volvida a partir dos postulados de
Lobachewski e Riesmann, assim

como a danga contemporanea de
uma Trisha Brown encara um sim-
ples andar como uma danga com-
plexa, tambem a prosa moderna
mais crialiva — a partir do e a
mento da fabula inear esbogada
no hinal do século XIX, par escrito
res como Henry James ou mesmo
Machado de Assis —, mais do que
misturar poesia a prosa, mais do
que reunir linhas e esleras, enve-
r 3 POr uma nova geoametna: an-

da dangando e danga andando

A prosa inventiva do seculo XX se
ahgura, assim, como uma linha em
espiral tendendo, de maneira infi-
nitesimal, a circulo. Sera um circu
lo num limite inhinito e, portanto,
nunca chegara a sé-lo (sendo). Es-
sa lensao se radicaliza na prosa de
Proust, Gertrude Stein e, sobretu-
do, no "Ulysses” de James Joyce
que, no seu Finnegans Wake, as-
sim como seus herdeiros Samuel
Beckett, em "Comment cest” ou

Haroldo de Campos, em “Gala-
x1as’, levou tal processo ate seu li-
mite, ndo apenas "abolindo as fron
leiras entre prosa e poesia . como
muito se tem alirmado, mas che
gando nao ao circulo do poema de
que nos lala Paz, mas, SIm, 80
circulo paradoxal de Herdclito, no
qual o ‘comego e o fim sdo co
muns” e continuam a exishr

Um dialogo com a poética
da modernidade

O "Mono Gramdtico” de Octavio
Paz, recentemenie publicado pe
la Editora Guanabara em excelen-
te tradugao de Lenora de Barros e
José Simdo, & uma obra gue se in-
sere, consciente e criticamente,
nessa linha mais inventiva e expe-
rimental da prosa do NoOsso Sécu-
lo. Dialogando muitas vezes com
Joyce: (“suplicas babantes de
mendignnos, gluglu de dialetos.
fervor de idiomas, fermentagéo e
efervescéncia do liquido verbal,
bolhas e borbulhas... (...) a multi-
tude, suas ondas e vagas, sua mul-
tionda e sua multivaga, o multissol

sobre a solivaga. a pobretude sob
asolonda

Inude, a sol

a onda:

dMPouco & ume
& re. e : Gdo de uma
percepgao de arvore, que se dis-
Sipa No mesmo moamento da per
cepgdo da sensagao de arvore:’)
e, por tabela, com Jodo Cabral de
Melo Neto. ("Flor @ a palavrafior.
verso inscrto/no verso, como
asimanhas no tempa”); em alguns
momentos com as ‘correspondén-
cias” de Baudelare: ("Matagal de
signos: como lé-lo, como abnr ca-
minho por essa espessura?’) e em
outros tantos com Mallarmé: (“To
dos os poemas dizem o mesmo e
cada poema @ unico. Cada parte
reproduz as outras e cada parte e
diferente”); a todo momento “0
Mono Gramatico” dialoga com a
propria modernidade, com a estru-
tura do romance, da poesia e do

SENs
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ensain modernos. Sem ser um ou
outro, @ antes uma sintese
ios trés, que forma, nas
PIOpro &

coes e d

o, uma esy
reiteracoes que
10 da es

sullaram em uma [

gritura como caminno

Densa reflexdo acerca d Cami-
nhos da Cnagaa’ (lilulo da colegao
para a qual loi escrito), o livro nao
se reduz & critica. Sob o planc me

lahnguistico, corre o no ficcional

Na verdade, dois ros, que ora cor-
rem paralelos, ora se lundem, ora
se distanciam. O no da mobilida

de, do relembrar, da construgao do
caminho de Galta e o rio da imo-
hilidade, do momento presente, da
desconstrugdo do caminho na ob-
servagao do entardecer alraves de
uma janela em Cambridge Juntos,
o5 nos lormam um “mar que se
contradiz sem cessar, o mar crili-
co do ser e de S mesma’, um mar
que & preciso navegar: 'O Mono
Gramatico”.

UM ESPAGO PARA VOCE SE
LIGAR NO QUE E IMPORTANTE

enchido
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DENTRO DA PERIFERIA

Flashes sobre um ambiente e sua mentalidade

A periferia, o senhor sabe, ¢ onde
faltam as minimas condigoes de vi-
da e os direitos mais elementares
como educagio, saude e transpor-
te. 5ao Miguel Paulista, Ermelino
Matarazzo, Vila Sao José etc. As
mais violentas ficam nas zonas les-
te e sul da cidade. Al a trajetoria de
um bandido comeca a ser tracada
muito cedo. O roubo e 0 consumo
de drogas andam juntos desde a in-
fancia. Com horror, os moradores
veem traficantes oferecendo maco-
nha as criangas. La pelos seis anos,
O menine, sem acesso a escola, co-
meca a participar das quadrilhas
mirins. Sao trombadinhas que cir-
culam pelos centros dos bairros ou
favelas, furtando pequenos objetos.

Na Zona Leste, por exemplo, aca-
bam entrando para os bandos che-
fiados por adolescentes de doze a
quinze anos, Como sao muito pe-
quenos, sdo aproveitados para pas-
sar por vitrés ou lugares bem estrei-
tos, a fim de permitir a entrada da
quadrilha em uma casa. Como re-
compensa, recebem uma fracao
bem pequena do roubo. As maes,
embora aflitas e chocadas com o fi-
lho assaltante, terminam aceitando
os objetos roubados por pura e du-
ra necessidade,

Aos oito anos, acham-se prontos pa-
ra um roubo mais ousado: o toca-
fitas. Com o dinheiro, compram co-
la de sapateiro ou maconha. Na
adolescéncia, muitos ja manejam
uma arma com habilidade. E quan-
do se juntam e formam suas pri-
prias quadrilhas. Sem qualquer
constrangimento, tracam planos pa-
ra os proximos “trabalhos”, na frente
dos vizinhos. A noite, saem para
atacar estudantes do curso noturno.
“Ja vi companheiros chegando em
casa sem roupa’, conta o auxiliar de
escritorio Bonifacio, de 27 anos, mo-
rador da Vila Sao José. Para se pro-
teger, os alunos saem em turmas.
Mesmo assim, as vezes, algumas
meninas nao escapam dos estupra-
dores. Sao as retardatdrias, que se
perdem do grupo.

Terror, defesa e mentalidade

Indefesa, aterrorizada, a populagao
assiste a disputa entre quadrilhas
pelo dominio de bairros inteiros. Es-
ses tiroteios sempre acabam com
corpos espalhados pela rua. Os
bandidos fazem o que querem, nao
hd ninguém para incomoda-los. A
lei do siléncio — onde se sabe tudo

Violéncia, miséria, bandidos,
justiceiros, vitimas, omissao do
governo. Este é o cotidiano da
periferia e a rotina de suas
noticias. Nesta reportagem, ha
mais do que noticias. Aqui,
procura revelar-se um ambiente e

uma mentalidade.

Noralmi Ferreira de Abreu

e nada se fala — tornou-se um
salvo-conduto para essa populagao.
Denunciar bandidos e quadrilhas é
decretar a propria morte. “Alcaglie-
ta tem de morrer”, reza uma lei, a
tinica a ser cumprida por ali. “E fa-
cil denunciar a violéncia, tanto pa-
ra 0s jornais quanto para a policia.
Mas depois nao ha a menor garan-
tia. Conhego gente que denunciou
bandido na delegacia e, quando vol-
tou para casa, foi assassinada”, afir-
ma a mineira Altamira, uma cabe-
leireira que ja passou doze dos seus
38 anos numa favela de Sao Miguel
Paulista.

Para Altamira e milhares de mora-
dores da periferia, ha uma tipolo-
gia do banditismo. O pé-de-chinelo
+ aquele que rouba em sua propria

Folos: César Dine

regiao. Pega roupas no varal do vi-
zinho, ténis das janelas, botijoes de
gas, eletrodomésticos e até apare-
lhos eletronicos. Vende tudo o que
roubou por um prego irrisdrio para
comerciantes e vizinhos.

Ja 0 bandido-protetor ¢, em geral,
um sujeito bem falante, amigo da vi-
zinhanga. Especialista em assaltos a
bancos ou casas de classe média-
alta, ¢ considerado um “mal me-
nor”, Os vizinhos chegam até a pe-
dir dinhéifo emprestado ao protetor
e recorrem a sua intervengao para
resolver problemas locais. Por sua
VEeZ, 0 grupo de prutemres tem co-
mo ponto de honra atacar os outros
bandidos que vém agir em sua drea.
Por fim, o “perigoso” nao respeita
vizinho, mulher ou crianga, age a

qualquer hora, “barbarizando” todo
mundo. Sem qualquer protecao da
policia, sem qualquer agao decom-
bate ao crime, a populago se defen-
de como pode — trancando-se em
casa a noite, levantando muros e
gradeando janelas. Defendem-se,
muitas vezes, negando a realidade
Yara a antropdloga Teresa Ca Ideira,
os moradores tém necessidade de
“demarcar o territdrio da violéncia
e mostrar que moram em lugares
decentes”. Assim, 0§ criminosos
moram sempre em “locais distan-
tes”, embora no mesmo bairro. “Se
a pessoa mora em casa de alvena-
ria, ira dizer que 0s Criminosos mo-
ram na favela. E os favelados jogam
a culpa nos donos de casas de alve-
naria.”

Durante dois anos (1982 a 1984), Te-
resa realizou uma pesquisa em se
bairros periféricos de Sao Paulo pa-
ra o Centro de Estudos Brasileiros
(Cebrap). Alem de restringir geo
graficamente a violéncia, os mora-
dores, segundo as conclusoes da
.IHII'H}‘\‘[U)_',\L procuram retorcar a
distingao entre eles ¢ os bandidos,
do ponto de vista moral, explican-
do a criminalidade a partir de dis-
criminagoes preconceituosas. Defi-
nem os bandidos como “nordesti-
nos”, negros, filhos de mae solteira
e de uma familia desintegrada”. To-
do esse discurso abre um abismo
entre o trabalhador ¢ o criminoso
No entanto, esse abismo ¢ bastante
discutivel, na visao do sociologo
Sérgio Adorno, da USP. Para ele, de-
vido as terriveis condigoes sociais
da periferia, “¢ muito dificil encon
trar um bandido que nao tenha pas-
sado pela experiencia do trabalho,
e um trabalhador que nunca tenha
tido uma visao complacente do cri-
minoso”.

Para o socidlogo, a incapacidade re-
velada pelo Estado em gerar um
programa de controle da criminali-
dade leva a populagao a defender
medidas extremas. Sérgio Adorno
sublinha que essa auséncia de um
programa se tornou ainda mais evi-
dente a partir do crescimento do cri-
me organizado durante a ultima de¢-
cada. Nao parece ser possivel negar
que a estreita convivéncia entre cri-
minosos e vitimas, aliada a omissao
da policia, leva ao surgimento de
justiceiros (veja box) e a defesa da
execucao sumdria dos bandidos.
Sem uma mudanga significativa
desse quadro, a periferia parece
condenada a todas as violéncias.
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Na periferia de Sao Paulo, hda um
grupo de 130 homens, empenhados
em uma unica tarefa: matar. Em cin-
co anos de trabalho na Igreja de Sao
Francisco de Assis, Ermelino Mata-
razzo, 0 padre Antonio Luis Mar-
chioni, o Ticdo, tem sido testemu-
nha ocular da acao desses Erupos,
que comegou em 1985, com apenas
trinta homens. No inicio, todos
eram respeitados na regiao. Eram
chamados de “justiceiros”, porque
matavam os bandidos da periferia,
a mando de comerciantes. Incitados
por programas de radio policiales-
cos, os moradores davam-lhes apoio
moral e financeiro,

Agora, de “justiceiro” o grupo sé
guarda o nome. A agdo moralizan-
te, na interpretacao dos moradores
da periferia, transformou-se em pu-
ro terrorismo. E, os antigos “justi-
ceiros” partem hoje para o crime or-
ganizado, extorquindo comerciantes
e cidadaos comuns, vendendo pro-
tecao e aliando-se ao jogo do bicho
e, as vezes, ao trafico de drogas.

“A policia tem todas as provas con-
tra essas pessoas e nao faz nada.
Qualquer pessoa do bairro sabe
quem estd matando. ..1as os assas-
sinos continuam soltos”, desabafa
Ticao, inconformado com o desca-
so da policia. O padre afirma que
esse grupo de exterminio encontra-
se espalhado por vérios bairros da
Zona Leste e de outros municipios.
Eles vém da Vila Robertina, Jardim
Verdnia, Guarulhos, Cumbica e ci-
dades do ABC. Ja mataram de qua-
renta a cinguenta pessoas, sempre
agindo em lugares distantes de seu
local de origem. “Os do ABC vém

para a Zona Leste. Os de Guarulhos
vao para o ABC. Eles se articulam
para matar em bairros diferentes. E
acho que essa articulacao é feita pela
policia.”

O delegado-chefe do Grupo Anti-
justiceiros do Deic, Carmino Pepe,
recebeu a dentincia do padre Ticao
com um misto de incredulidade e
perplexidade. Por uma forte razao:
ele proprio nao acredita na existén-
cia dos “justiceiros”. Entende que os
exterminadores sao “marginais co-
muns que disputam pontos de dro-
£as ou a predominancia dentro de
favelas ou bairros. Cometem homi-
cidios por futilidades, fazendo jus-
tiga a sua maneira”,

Para rebater as denuncias do padre,
o delegado exibiu uma folha corri-
da de trabalhos, mostrando que
“sem disparar uma bala” conseguiu
prender 31 justiceiros, dos quais
“nenhum tinha ligacao com o crime
organizado”,

Nao seria uma contradigao a policia
manter um grupo antijusticeiros
quando esse tipo de marginal nao
existe? Carmino Pepe entende que
nao. Antes, as quadrilhas da peri-
feria s6 proliferavam gracas a falta
de um grupo de policiais especiali-
zados em deter esse tipo de agao.
Sustenta ainda que, desde a criagao
do grupo antijusticeiros, em margo,
nunca comprovou o envolvimento
de comerciantes nas mortes provo-
cadas pelos exterminadores. E sen-
tencia: “Essa histdria de justiceiro,
matando a mando de comerciantes,
e invencao da imprensa’”.

Do Esquadrao
aos Justiceiros

Adversdrio corajoso do "Esqua-
drio da Morte” durante a deca-
da de 70, 0 advogado Hélio Bicu-
do fez um exaustivo levantamen-
to sobre a agao dos grupos de ex-
terminio em Sao Paulo. O livro
“Do Esquadrao aos Justiceiros”, a
ser lan¢ado este més pelas Edi-
¢oes Paulinas, leva essa docu-
mentagao e denuncia para o do-
minio publico.

No livro, Bicudo prova que os
“justiceiros” nao sao invengao da
imprensa. Ao contrario, aponta
casos como o de “Esquerdinha”,
funcionério da Prefeitura de Sao
Bernardo, que organizou, em par-
ceria com um advogado, uma so-
ciedade de cotas, registrada em
cartorio, para vender protecao.
“Esquerdinha” montou sua equi-
pe no 19 Distrito Policial de Sao
Bernardo, de onde comanda o ex-
terminio dos marginais.

Bicudo sustenta ainda que ha va-
rias organizacoes comandando o
exterminio na Grande Sao Pau-
lo. Esses grupos sao formados
por uma alianga entre “justicei-
ros” e policiais civis e militares.
Os policiais nao estariam apenas

interessados em receber dinhei-
ro, mas em deixar a tareja suja de
matar criminosos para outros ex-
terminadores. Esse fato se refle-
tiria diretamente nas estatisticas
oficiais. Em dados compilados
pelo advogado, a Secretaria de
Seguranga mostra que houve
uma queda no numero de pes-
soas mortas pela PM nos altimos
anos:

1983 ......... 328 mortos
1984 ......... 481 mortos
1985 ......... 584 mortos
1986 .. . 281 mortos

1987 ......... 316 mortos
1988 ......... 98 mortos (durante
o primeiro trimestre)

Ao analisar esses indices, Bicudo
comprova que o numero de mor-
tos declinou a partir da atuagao
dos exterminadores. Ressalta que
esses grupos, hoje, ao praticarem
a violéncia generalizada, nao téem
mais 0 apoio da populagao: “Os
favelados ja acharam que os jus-
ticeiros eram uma resposta. Ho-
je, estao vendo que a violéncia
esta transbordando em cima de-
les, Quando nao tém Cz$ 100,00
para pagar protecao, eles é que
sofrem as consequeéncias”,




Marina Heck

A novela das oito e meia da Globo
lenta nos fazer refletir sobre a no-
va mentalidade que vem crescen-
do a ponto de quase dominar as
novas geracées brasileiras. De fa-
to, nesses Ultimos anos, estamos -
vendo a ascensdo da idecloga:
“s6 trabalha quem & trouxa” Mui-
los jovens, hoje em dia, conside-
ram que o trabalho & para os me-
diocres, os espertos ficam espe-
rando uma "boca’ para “encanar
aperna’ Esta espécie de moralis-
ma, no entanto, ndo analisa a ideo-
logia, mas limita-se a julgar o com

portamento individual de persona

JEens mais ou manos poderosos

Como sempre, a Globo parte de
um tema que reflete uma mudan

¢a nos valores e modo de vida, se-
Ja de uma classe, seja da socieda

de como um fodo. Nesse caso,
portanto, o enfoque mais interes-
sante serna o de analisar as vanas
opgoes que um individuo tem pa-
ra ganhar dinherro. Mais uma vez,
porém, parece empenhada em fa-
zer um julgamer..o de valor dentro
de uma perspectiva moralista,

Como sabemos que as atitudes fal-
sas dos personagens sao muitas
vezes encomendadas, ficamos in-
trigados para saber que interesses
estariam em paula desta vez. De
fato, & preccupante verificar que a
nova geragao de adultos hoje sa-
be que o sucesso profissional, bem
cOMmo a rqueza, 1ém cada vez me-
nos a ver com a compeléncia € o
esforga. O mito do “sel-made-man”
por eslorgo e trabalho esta tao fo-
ra de moda que nos surpreende es
sa vontade de reabilita-lo

Dentro do tradicional esquema
“conflito de geragad’, a filha, de um
mau carater duvidoso e por vezes
meio forgado, esta pouco convin-
cente no papel de vila; em alguns
momentos, chega a parecer mui-
to mais lUcida que as personagens
do bando dos banzinhos, A mae,

R

OUE VALE R VALE TUDO
EMTUDO VALK EM VALE TUD

A critica da Globo ao vale-tudo moral da
sociedade brasileira é uma espécie de apelo
_a corrupgdo com mancémetro.
O recado é claro: mais moderagdo, pessoal.

absolutamente histérica e numa
agitagao exagerada, vive cansada,
trabalha dia e noite, mas esta sem-
pre contente. Toda essa lelicidade
se manilesta no botequim do Po-
liana, que evoca a sua homdnima
— aquela menina que inventou o
"jogo do contente’”. Para quem nao
se lembra desse jogo, trala-se mais
ou menos de uma lécnica para
que uma pessoa normal se encon
tre permanentemente no estado de
espirito da Regina Duarte nessa
novela

Por outro lado, constatamos que o
trabalho, apesar de glorificar. can
sa ruito — alias cansa sobretudo
as muwheres que trabalham; Cas-
sia Kiss, Regina Duarte, Lidia Bron-
di fazem constantemente alusoes
80 cansago — e esta associado &
transpiragao. Isto &, a novela esta
especialmenta cheia de banhos

ndo s através das falas, como
também de muitas cenas. Cabelos
molhados, roupdes, sabonetas tém
um tratamento todo especial

Cambalacho, mas nem tanto

Quanto aos homens, com excegao
dos fracassados, pertencem a dois
tipos fundamentais. Os "bonzi-
nhos” sdo competentes, inteligen
tes, tém mestrado ou outra espe-
cializagao, mas sae subutiizados.
Querem subir na vida, mas se
véem impedidos, desprezados e,
para atingirem seus fins, apelam a
alguns cambalachos Inocentes,
sob o olhar de censura dos herdis
puros. Os vildes sdo homens tam-
bém inteligentes e competentes,
cuja malandragem, por ora, con
siste em enviar dinheiro ao exteror,
transar muitas mulheres com um
comportamento machista tradicio-

nal, "puxar o tapete’” dos outros e
usar sua posicao para tirar prover-
to. Nao ha, pois, nada de extraor-
dindrio, um vilao absolutamente
dentro das "normas’ da socieda-
de brasileira, mas condenado pe-
la moral Globo

Trata-se de uma censura simplista
e maniqueista, sem nenhuma ana-
lise das circunstanci
de nossa sociedade (do mercado
de trabalho ao jogo de lavores e ao
empreguismo, por exemplo), Esse
maniqueismo em “Vale Tudo” e a
pretensao de retratar desse modo
uma estrutura de valores da vida
brasilaira alual retiram qualquer tra-
go de cons a. No
fundo, quer mostrar apenas que
concessoes a moral sao parmiti
das, mas tém limites

:ncia da now

Esse tipo de “moral” na nossa so-

ciedade nao é fato novo. Tem rai-
zes histaricas, que podemaos bus-
car nurma outra novela, agora em
reprise: "Dona Beija", na Manche
te. A propria lgreja. detentora uni
versal dos valores morais da socie-
dade, é retratada como quem laz
concessoes. ha os padres total-
mente nescrupulosos, mas ha
tambem aqueles que, a0 3e man
terem dentro de certas normas, fa-

C 5, tirando proveito
8 Se compa
personagens como Fatima de
“Vale Tudo” e Beija, as diferengas

oS

que Fatima che
posigao como a d
a4 parece nao s6 mal
omao ter um sens

ra a ter um
Beija, pois e

oportunicac que, por enguanto,
falta a Fatma. E & com esse tipo
de abservacdo que as novelas nos
deixam. Nao & muito,
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LEITURAN:

o intervalo da

Lhiteratura

O que lemos na literatura € sempre mais do
que literatura. Mas essa leitura do que

€ mais do que literatura na obra literdria so
se torna possivel por aquilo que &
literatura: a organizacao dos significantes.
Essa relacao funda a literatura e sua leitura.
E o que mostra e da a ler este ensaio.

Jodo Alexandre Barbosa

A medida que a nossa experiéncia da literatura vai au-
mentando através de outras leituras, outras reflexoes, vai
também ficando mais evidente um paradoxo fundamen-
tal desta experiencia: aquilo que se l¢ na obra literaria é
sempre mais do que literatura. Ou menos: quando entre
0 que a obra diz e 0 modo pelo qual ¢ dito, o leitor sente
um descompasso, uma intencao nao realizada, um dis-
curso subjacente nao integrado e que necessita de escla- S e
recimentos adicionais para que possa ser absorvido por ;

ele. Na obra que o leitor sente como realizada, a distan- L o
cia entre 0 mais e o menos ¢ preenchida pela tensao que e g
se instaura entre o que diz a obra e o que o leitor ¢ capaz

de dizer apos a leitura. E precisamente esta tensao entre

a obra e o leitor (0 que impoe tanto o desejo da leitura i
quanto a atengao exigida para a satisfacao dele) que cria o
os muiltiplos significados que levam a ler na literatura mais e
do que apenas literatura. R

Na verdade, o que se chama de literatura € o trabalho com
os significantes responsaveis pela criagao daquela multi-
plicidade de significados que tecem a tensao que envolve
e desafia o leitor. Por isso, aquilo que é mais do que lite- W
ratura da obra literdria estd sempre referido a uma orga- oy

nizagao especifica de significantes, de tal maneira que os
significados extraidos da leitura (psicologicos, historicos, e
sociais etc.) sao definidos por aquela organiza¢ao. Eis, por- o
tanto, outro paradoxo: aquilo que nao é literatura na lei- i

F
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tura da literatura é depen-
dente, na existéncia con-
créta da obra literdria, da
intensidade com que foi
possivel trabalhar os sig-
nificantes. (Intensidade: é
preciso chamar a atengao
para o que este termo con-
figura na relagdo entre o
dizer e o fazer da obra li-
terdria e a recepcao dela
pelo leitor?)

Por outro lado, aquilo que
nao é literatura na leitura
da literatura, isto é, a mul-
tiplicidade de significados
referidos a experiéncia do
leitor, tem uma existéncia
dupla: fazem parte do
mundo da experiéncia
empirica enquanto dados
da realidade psicolégica,
histérica ou social e, por
outro lado, eventualmen-
te existem como compo- g
nentes de uma organiza-

¢a0, ou construgdo especi-

fica, que é a obra literdria.

Se a esta duplicidade de

base acrescentar-se a pré-

pria experiéncia da leitu-

ra de outras obras, pois seria dificil
imaginar o leitor de uma tnica obra,
é possivel completar o ciclo dos pa-
radoxos: a leitura do que nao é lite-
ratura ¢ sempre uma releitura — daf
23 teor tautoldgico das leituras de
significados. Mas, atengio, hd um
outro sentido para a releitura: aque-
la que procura integrar na leitura de
obras do passado a experiéncia do
presente em que se situa o leitor. Ex-
periéncia do presente nao apenas
dos significados, por onde a leitura
seria ndo somente tautoldgica mas
anacrdnica, mas dos significantes a
que outras obras deram acesso.
Deste modo, por assim dizer, o lei-
tor também cria os seus precurso-
res, como no famoso texto de Jorge
Luiz Borges que desmonta a nogac
de uma tradigao linear da literatu-
ra, sendo capaz de apreender nas
obras do passado aquilo que ja es-
tava ali em termos de construgao,
ainda que dispensavel para a com-
preensao dos contempordneos da
obra, mas que, para o leitor do pre-
sente, funciona como operadores
responsaveis por sua perenidade.

A dependéncia entre o
fazer e o dizer

Assim, por exemplo, é possivel que
o leitor dos anos 80 ou 90 do século
passado nao precisasse notar a ha-
bilidade com que Eca de Queiroz
explora as potencialidades da lingua
portuguesa para, utilizando-se da
etimologia, destruir pela ironia uma
das personagens d’' Os Maias, numa
das iiltimas péginas do romance.
Trata-se do ultimo encontro entre
Ega, Carlos e Damaso, este 1ltimo,
como se sabe, uma figura grotesca
cuja adiposidade fisica correspon-
de, dé modo arrasador, a repulsa
psicolégica com que é tratado pelo
narrador. Eis o trecho:

o

%

U
U

Sim, casado com uma filha dos con-
des d” Agueda, uma gente arruina-
da, com um rancho de raparigas.
Tinham-lhe impingido a mais nova.
E o étimo Dédmaso, verdadeira sor-
te grande para aquela distinta fami-
lia, pagava agora os vestidos das
mais velhas.

— E bonita?

— Sim, bonitinha... Faz af a felici-
dade d'um rapazote simpatico, cha-
mado Barroso.

— O que, o Dédmaso, coitadol...
— Sim, coitado, coitadinho, coita-
dissimo... Mas como vés, imensa-
mente ditoso, até tem engordado
com a perfidia!”

A resposta de Jodo da Ega a obser-
vagdo piedosa de Carlos Eduardo
toma pela raiz o termo de comise-
ragio e o converte numa afirmacao
artasadora: nao ha como nao ler, no
superlativo, a raiz latina da palavra
portuguesa numa de suas variantes
(de “coctare”, cozer e afligir, e de
“coitu”, unido, cépula). Dado o con-
texto do didlogo, a reiteragao da pa-
lavra aplicada ao Damaso, sobretu-
do para o leitor de hoje que jd pas-
sou pela experiéncia da literatura
que se alimenta dos jogos signifi-
cantes, amplia a semantica irGnica
do texto, e portanto, acrescenta-lhe
outros significados. Para o leitor da
edicao de 1888, isto ja estava ali; pa-
ra o leitor de hoje também estd aqui,
isto é, passa a fazer parte integran-
te da experiéncia de significados da
obra, tanto quanto a sombra e o tor-
mento do incesto ou a reconstru¢ao
do Portugal de Afonso da Maia.

Mais observagges como esta, regis-
tros do trabalho do escritor com a
linguagem, mostrariam de que mo-
do ¢ criada uma forte dependéncia

a2 /),
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entre o que diz a obra e aquilo que
contere validade aos significados
dela extraidos e que, em tltima ins-
tancia, é o que responde por sua pe-
renidade. Dai uma conclusédo puxa-
da ao dbvio: é a dependéncia entre
o dizer e o fazer, instaurada nos des-
lizamentos de apreensao, que pre-
cisamente repele as possiveis tauto-
logias e requer a tens@o entre expe-
riéncias, aquelas incorporadas &
obra e as do leitor, E possivel, des-
ta maneira, arriscar uma primei-
ra atenua¢ao do paradoxo inicial:
aquilo que se 1& como sendo mais
do que literatura na leitura da lite-
ratura é antes um sentido produzi-
do pela prépria composicao do que
urna pressuposicao de significados
independentes de um certo modo
de existir em relacao a outros signi-
ficados.

Y

A articulacdo do intervalo

Sendo assim, os elementos psicolé-
gicos, sociais ou histdricos que sao
apreendidos a partir da leitura da
obra, e que parecem ser mais do
que a obra tem enquanto literatura,
dada a sua existéncia dual ja referi-
da, sdo metamorfoses de um senti-
do mais geral produzido e ndo so-
mente secretado pela organizagio
da prépria obra. Entre o espago em-
pirico anterior e o do reencontro
através da leitura, aqueles significa-
dos psicolégicos, sociais ou histdri-
cos foram articulados pelo que é li-
teratura na leitura da literatura: a
ficcionalidade. Seja na obra narra-
tiva, seja no poema, qualquer frase
deve ser lida neste contexto, sob pe-

‘na, por um lado, de perder-se o que

hd de intenso na representagao ima-
gindria dos dados da realidade e,
por outro, de assumir como realida-
de os dados necessariamente enfra-
quecidos do imaginario.

>
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Nenhuma representacao
psicoldgica pela literatura
é mais forte do que a ex-
periéncia concreta de uma
caréncia mas, por outro la-
. do, nenhuma experiéncia
corcreta de caréncia pode
ter a completeza de uma
representacao ficcional,
desde que esta seja absor-
vida de acordo com os da-
dos objetivos do contexto
em que passa a existir. A
completeza estd em que,
pela ficcionalizagdo nao
apenas dos conteidos
mas dos significantes, €
possivel ter objetivados,
através da leitura, aqueles
- dados da realidade psico-
légica que extravasam
uma experiéncia apenas
individualizada.

Dai o fenémeno da tipifi-
cagao: por oposi¢ao, ou
como complementacio a
fragmentariedade da exis-
téncia humana, a criagao
de tipos na literatura en-
volve precisamente a pos-
sibilidade de completeza
da ficcionalidade. Assim, por exem-
plo, a leitura do conto de Machado
de Assis, “A causa secreta” (1885),
tem a sua complexidade montada
na criagdo de um tipo sédico, For-
tunato, e a maneira pela qual atra-
vés de uma personagem-testemu-
nha, Garcia, ele vai sendo desven-
dado aos olthos do leitor. Desde as
primeiras frases, é acentuada esta
presenca do olhar, que inclui o lei-
tor pela construgdo da cena: “Gar-
cia, em pé, mirava e estalava as
unhas; Fortunato, na cadeira de ba-
lango, olhava para o teto; Maria Lui-
sa, perto da janela, concluia um tra-
balho de agutha”

Entre esta cena e aquela do sacrifi-
cio meticuloso e cruel de um rato
por Fortunato, e que desencadeia a
doenca e morte de Maria Luisa, a
narrativa é preenchida pelas obser-
vagbes de Garcia acerca de Fortuna-
to, sempre interpretando, para o lei-
tor, os atos inusitados do amigo. E,
por exemplo, o cuidado com que
Fortunato trata de um desconheci-
do, Gouvéa, e que dd a Garcia a
oportunidade de observé-lo de mais
perto e descrevé-lo: “Olhou para
ele, viu-o sentar-se trangiiilamen-
te...(...) e fitar os olhos no ferido. Os
olhos eram claros... tinham a ex-
pressao dura, seca e fria. Cara ma-
gra e pdlida; uma tira estreita de
barba, por baixo do queixo e, de
uma témpora a outra... Teria qua-
renta anos...”

Até ai a descricdo. Logo em segui-
da, todavia, vem a expressdo do
proprio Garcia que o narrador ofe-
rece ao leitor: “A sensagao que o es-
tudante recebia era de repulsa ao
mesmo tempo que de curiosidade;
ndo podia negar que estava assistin-
do a um ato de rara dedicacao, e se
era desinteressado como parecia,
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nao havia mais que aceitar o cora-
a0 humano como um pogo de mis-
térios”. Desta maneira, aos poucos,
as observagoes de Garcia, aquilo
com que conta o leitor para entrar
nos enigmas de Fortunato, vao
constituindo o fundamento do que
0 leitor termina por configurar co-
mo caracteriza¢ao do préprio Gar-
cia: uma mistura de voyeur e ana-
lista obsessivo, “Este mogo possuia,
em gérmen, a faculdade de decifrar
os homens, de decompor os carac-
teres, tinha o amor da andlise, e
sentia o regalo, que dizia ser supre-
mo, de penetrar muitas camadas
morais, até apalpar o segredo de um
organismo.”

Os habeis deslizamentos entre dis-
curso direto e indireto livre utiliza-
dos pelo narrador vao incluindo
Garcia e o proprio narrador na ga-
leria dos sadicos, sobretudo através
da cena do martirio do rato: “(Gar-
cia) Viu Fortunato sentado a mesa...
(...) Entre o polegar e o indice da
mao esquerda segurava um barban-
te, de cuja ponta pendia o rato ata-
do pela cauda. Na direita, tinha
uma tesoura. No momento em que
o Garcia entrou, Fortunato cortava
ao rato uma das patas; (...) E com
um sorriso tinico, reflexo de alma
satisfeita, alguma coisa que tradu-
zia a delicia intima das sensacoes
supremas, Fortunato cortou a tercei-
ra pata ao rato...(...) Garcia, defron-
te, conseguia dominar a repugnan-
cia do espetaculo para fixar a cara
do homem. Nem raiva, nem ddio;
tao-somente um vasto prazer, quie-
to e profundo, como daria a outro
uma audicao de uma sonata ou a
vista de uma estatua divina, algu-
ma coisa parecida com a pura sen-
sagao estética”,

As interpretacoes de Garcia vincu-
lam invariavelmente crueldade e
prazer estético, que, articulados a
caracterizagao do voyeur e analista
de que dele faz o narrador, servem
para marcar o teor de seu diletan-
tismo, que ele mesmo aponta em
Fortunato (“Era a mesma troca de
teclas da sensibilidade, um diletan-
tismo sui generis, uma reducao de
Caligula”), o que, por certo, termi-
na apontando para a cultura esteti-
cista da época, traduzida na poesia
peIu parnasianismo e gue, na pro-
sa brasileira, encontraria, poucos
anos depois, a mais perfeita realiza-
¢ao no terrivel e belo livro de Raul
Pompéia. Desta maneira, a meticu-
losa construgao do tipo psicoldgico,
tao meticulosa que acaba por abran-
ger personagens, autor e leitor,
transcende o caso individual para
afirmar-se como estudo de contex-
to historico-social bem localizado, o
Rio de Janeiro dos tltimos anos da
década de B0.

E preciso repetir, no entanto, que os
elementos psicologicos, sociais e
histdéricos aglutinados por este con-
texto, e que sao lidos como além da
literatura, encontram a sua resistén-
cia e ganham espessura gragas a

uma outra aglutinagdo: a da coerén.
cia da ficcionalidade cuja complete-
za é responsdvel pela intensidade
semantica que a obra faz chegar ao
leitor, aos olhos do leitor. Mas on-
de o trabalho de articulacao desses
elementos por forga da composicao
literdria (0 que, de modo geral,
constitui o cerne das relagdes entre
literatura e sociedade) pode ser
mais bem percebido é, sem duvida,
no poema. Mais bem percebido nao
significa mais facilmente; pelo con-
tririo, a indagagdao desta ordem
acerca de poemas é, por certo, me-
nos comum que no caso da narrati-
va. E isto por uma razao imediata:
na obra narrativa, sobretudo a de
corte realista, aqueles elementos sao
ostensivamente dados ao leitor, por
onde é freqiiente a parafrase inicial
que permite desencadear, com mais
desenvoltura, a procura das relacoes
latentes.

0 poema: hesitagdo iluminadora

No caso do poema, !por outro lado,
a tensao entre significados e signi-
ficantes traduz-se, com freqiiéncia,
por aquilo que um poeta-critico,

Paul Valéry, chamou de “hesitagio
entre som e sentido”, e é bom frisar
0 primeiro termo, obrigando a lei-
tura como releitura incessante. Di-
zendo de outro modo, aquilo que
ndo ¢ literatura na leitura do poema
¢ reduzido pela prépria operaciona-
lidade dos valores de linguagem
instaurados no nivel da “hesitagao”
da frase de Paul Valéry. Por outro la-
do, exatamente por tensionar as ar-
ticulagoes, € que o poema deixa me-
lhor entrever 0 modo de funciona-
mento das relagdes entre o que é e
0 que nao € literatura na leitura da
literatura. A frase poética explora,
en abime, os limites da ficcionalida-
de.

A leitura, ainda que nao exaustiva,
do poema “A flor e a nausea’, de
Carlos Drummond de Andrade, po-
de ajudar a compreender a afirma-
cao anterior. Fazendo convergir,
desde o titulo, termos de direcao se-
mantica conflitantes, o poema é
atravessado por uma tensa dialéti-
ca entre sujeito e objeto (nao é esta
a dialética por exceléncia do lirico?)
que sustenta o préprio movimento
entre fratura e sutura que serve de

base ao poema. Eis a primeira estro-
fe de um conjunto de nove: “Preso
a minha classe e a algumas rou-
pas,/vou de branco pela rua cinzen-
ta. /Melancolias, mercadorias,
espreitam-me. /Devo seguir até o
enjoo? [Posso, sem armas, revoltar-
me?”

Entre dois versos de intensa subje-
tividade, em que se cruzam gene-
ralidades (classe, rua) e particulari-
dades de ordem pessoal (roupas),
acopladas a intengoes e rentincias
dos dois dltimos versos, o verso in-
termedidrio estd, por assim dizer,
encapsulado na propria duplicida-
de dos termos sujeitos, aproxima-
dos no nivel sonoro e distintos se-
manticamente: a persona lirica ¢
“espreitada” por elementos de sub-
jetividade (“melancolias”) e de ob-
jetividade (“mercadorias”). Ao pas-
sar do sujeito ao objeto, a persona
lirica nao se desfaz, entretanto, da
individualidade; pelo contrario,
radicaliza-a, conferindo-lhe uma ge-
neralidade que se dissolve na do
tempo da estrofe seguinte: “Olhos
sujos no reldgio da torre: /Nao, o
tempo nao chegou de completa jus-
tica./O tempo é ainda de fezes,

maus poemas, alucinagoes e espe-
ra./O tempo pobre, o poeta pobre/
fundem-se no mesmo impasse”.

A temporalidade amplia o leque das
impossibilidades; nao somente im-
pede a justica do segundo verso,
mas incide sobre a propria ativida-
de da persona lirica, degradando-a,
Como instaurar a flor do titulo se os
“olhos sujos” do primeiro verso nao
véem senao aquilo que esta no ter-
ceiro (“fezes, maus poemas, aluci-
nagoes e espera’)? Na verdade, a
pobreza, que articula poeta e tem-
po e € responsavel pelo impasse,
cria, antes, 0 campo semantico pa-
ra que se desdobre o segundo ter-
mo do titulo. De fato, é a nausea (e
&, talvez razoavel pensar no eco sar-
triano que contamina a expressao
no momento de composicao do
poema) que suporta as duas estro-
fes seguintes: “Em vao me tento ex-
plicar, os muros sao surdos./Sob a
pele das palavras ha cifras e codi-
£0s./0 sol consola os doentes, mas
nao os renova./As coisas. Que tris-
tes sao as coisas consideradas sem
enfase./[“Vomitar esse tédio sobre a
cidade./Quarenta anos e nenhum

problemal/resolvido, sequer coloca-
do./Nenhuma carta escrita nem re-
cebida./Todos os homens voltam
para casa./Estdao menos livres mas
levam jornais/ e soletram 0 mundo,
sabendo' que o perdem”. E, no en-
tanto, a estrofe central, a quinta, que
vai gperar, de modo mais intenso,
a dialética sobre a qual repousa ou
se agita o poema, transfigurando as
inquietacoes pessoais em meditagao
mais larga acerca do proprio desti-
no precario da persona lirica: “Cri-
mes da terra, como perdoa-los?/To-
mei parte em muitos, outros es-
condi./Alguns achei belos, foram
publicados./Crimes suaves, que aju-
dam a viver./Ragao diaria de erro,
distribuida em casa./Os ferozes pa-
deiros do mal./Os ferozes leiteiros
do mal”.

Transformada em poema, a nausea
{sartriana?) agora mais se aproxima
ao tédio, ao ennui baudelairiano: ar-
ticutados ao titulo, os dois altimos
versos dessa estrofe, sobretudo pe-
la reiteragao do qualificativo (“do
mal”), permitem a leitura palimp-
sesta. Entre Sartre, leitor de Baude-
laire, e o proprio Baudelaire, lido
por Drummond, a decisao pela
poesia nao ¢ uma simples opgao por
um dos termos da relagao flor/nau-
sea. Dizendo de outro modo, 0s sig-
nificados articulados pelo poema,
que radicam num tempo e num es-
pago e que se traduzem, no ultimo
verso, em asfalto, tédio, nojo e Gdio,
nao sao apenas resgatados pela flor,
que € 0 poema. Sao antes 0s ecos
hesitantes, para retomar o termo va-
lériano, de um sentido constelado
pelos fragmentos, ou pétalas, da lin-
guagem. Dai 0 tom entre exclama-
tivo e afirmativo das dltimas estro-
fes, contaminadas pelas alucinagoes
registradas na segunda: “Uma flor
nasceu na rua!/Passem de longe,
bondes, Onibus, rio de aco de trafe-
go./Uma flor ainda desbotadalilude
a policia, rompe o asfalto./Fagam
completo siléncio, paralisem os ne-
gocios, /garanto que uma flor nas-
ceu.//Sua cor nao se percebe./Suas
pétalas nao se abrem/Seu nome nao
estd nos livros./E feia/Mas é real-
mente uma flor.//Sento-me no chao
da capital do pais as cinco horas da
tarde/e lentamente passo a mao nes-
sa forma insegura./Do lado das
montanhas, nuvens macigas
avolumam-se./Pequenos pontos
brancos movem-se no ar, galinhas
em panico./E feia. Mas é uma flor.
Furou o asfalto, o tédio, o nojo e 0
adio”,

Sao precisamente tais alucinagoes,
entremeando as assertivas de vito-
ria pela construcao do poema, ele-
mento que resolveria a identificagao
subjetiva da persona lirica, que pre-
servam a dialética fundamental do
texto, por onde as relagoes entre
poeta e sociedade podem ser lidas
pelo leitor. Nao sem passar por
aquilo que ¢ literatura na leitura da
literatura: a plurissignificacao e, por
isso, a intensificacao da referencia-
lidade.
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O nascimento
das criancas

Dos males, o menor. Por adotarem
este raciocinio, 0s constituintes do
Centrao poderao deixar passar, no
segundo turno, os 120 dias de |-
cenga maternidade e os oito de pa-
ternidade, cuja aprovacao fol sequi-
da de polémicas e ameagas do
empresarado.

A ampliagdo de noventa para 120
dias da licenga para o parto e o
aleitamento |a esta lora das prion

dades do grupo. As mulheres mos-
traram organizagio ao defenderem
essa conquista com demonstra

¢oes publicas em varias capitais

dia 20 de abril. E dados da propna
Confederagao Nacional da Indus-
tria — divulgados pelo seu pres:

dente, o senador Albano Franco
(PMDB-SE) — indicam que ele re

presenta um impacto de apenas
0.09% sobre a folha ¢ anos das
empresas. Estas, é bom aue se es

clarega, N4 S0 as responsaves
pela licenga maternidade, que fica
a cargo da Previdéncia Social

Ja a licenca paternidade significa,
segundo 0s empresdnos. um au-
mento de 0,13% nos cuslos das
empresas e mereceu ataques e f-
dicularizagdes de varios matizes
Delendida pelas muiheres e alguns
homens — afinal, é o ponto de par-
tida institucional para supnr-se uma
grande caréncia nas relagdes ho-
mem-mulher, a parlicipagdo mas-
culina na esfera privada —, o arti-
go deve também ser deixado de la-
do em fungao das outras prionda-
des do Centrao. Seu principal al-
vo, nesta segunda votagdo, e der-
rubar as seis horas de jornada de
trabalho em turnos innterruptos de
revezamento; a liberdade de deci-
sdo dos trabalhadores sobre as
greves, o paragrafo gue impede a
pluralidade sindical; o tabelamen-
to da taxa de juros reais e o volo
dos menores a partir de dezesseis
anos.

Quando a
vitima é mulher

Quando o crime envolve a relagao
entre o sexos, 0 que Se pune é o
comportamento dos envolvidos, vi-
tima e acusado. Esta e a logica que
preside o julgamento dos casos de

espancamento, estupro e assassk-
nato de mulheres, segundo anali-
se das socitlogas Danielle Ardail-
lon e Guita Derbert, do Centro de
Estudos e Documentagao para
Agdo Comunitéria (Cedac), enco-
mendada e publicada pelo Conse-
Iho Nacional dos Direitos da Mu-
Iher (CNDM) com o titulo "Quan-
do a Vitima & Mulher'

Com o objelivo de tornar transpa-
rente o momento em que homem
e mulher deixarm de ser conside-
rados iguais, no intncado aparato
policial & juridico, loram seleciona-
dos casos ocorridos entre 1981 e
1986 em saus capitais brasileiras —
Maceid, Recife. Goiania, Belo Ho-
rzonte, Rio de Janeiro e Sao Pau-
lo — segundo a vanedade de sua
composigao: desde vitimas cnan-
gas até mulheres mais velhas, com
agressores brancos e ndo brancos,
das classes media. alta e baxa,
sem nenhuma relagdo entre s e
ale . Nos casos de estupro,

Nestes, 0 que vai a julgamento nao
& o direilo da cidada de nao ser
violentada em sua integridade lisi-
ca, mas o seu ajustamento, e o de
sua familia, a uma certa nogao
esterectpada e conservadora
de moral sexual e bons costumes.
Quando se trata de woléncia do-
méstica, & a idéia de "provedor do
lar” que entra em cena e e julga
da, poedendo mesmo garantir a im-
punidade do acusado. Nos casos
de homicidio — excecao leta a
sentencas recentes, que apontam
para a valorizagao do direito indi-
vidual a vida — o que se julga é
a relagdo conjugal da vitima e do
réu, segundo modelo iguaimente
estereolipado

O mal com a cara do bem

Infiel, péssima dona-de-casa, de
personalidade agressiva, mas ape-
sar de tudo profundamente ama-
da por esse homem que sempre
Ihe foi fiel. Esse o retrato de Eliane
de Grammont pintado pelo advo-
gado de seu ex-mardo e assassi-
no (1981, Sao Paulo), o cantor de
boleros Lindomar Castilho, Mas
nem s6 a Defesa vive de acusar
uma mulher assassinada de “Inia,
com instinto maternal duvidoso,
distanciada das obrigagdes do-
mésticas pelo trabalho” e até mes-
mo outras inconveniéncias do lipo

“tratava o filho com homeopatia, fa-

zia analise e frequentava reunides
feministas’. Igualmente, a Acusa
¢do costuma recorrer a estereoti-
pos como “ela vivia sé para a fa-
milia, da casa para o trabalho, nao
tinha Inimigos, mas excelentes ami-
zades; apesar de agredida pelo
mando, recusava-se a denuncia-lo
por ser ele o pal de seus filhos"

“Quando a Vitima & Mulher" da
um passo adiante na reflexdo so-
bre a violéncia contra a mulher, tra-
tada de maneira apenas pragma-
lica desde a criagao dos SOSs fe-
ministas até a institucionalizagao
das delegacias de defesa da mu-
Iher. Indo além da denuncia, as au-
toras pdem abaxo 0 maniqueismo
que tende a imperar quando a vi-
tima & mulher, demonstrando que
nem s¢ as mulheres estao apnsio-
nadas em papeis sexuais rigidos e
estereatipados, e nem 56 a Defe-
sa tenta limita-las ao rol dos maus
(ou bons) comportamentos permi-
tidos as mulheres. Nas palavras
das autoras: O que se tenta fazer
& enquadrar homens e mulheres

concretos dentro de padroes idea
lizados, @ comprovar sua maior ou

menor adequagado & eles. (...) De-
fesa e Acusagdo procuram com-
provar teses opostas utiizando as
mesmas lontes de informagao

Aborto
no Brasil

Depois do erro de calculo das mu-
Iheres que, por excesso de zelo e
prudéncia, nao incluiram entre
suas reivindicagoes a Constituinte
a legalizagao do aborto, por con-
siderarem o assunlo pertinente
apenas as leis ordinarias,

depois da guerra santa comanda-
da pela bancada dos deputados
evangélicos — a quarta do Con-
gresso — e pelo poderoso lobby
da Igreja catolica, que ao delende-
rem a emenda que protege a vida
“desde a concepgac” propunham
um retrocesso da lel (hoje ela acer-
ta 0 aborto em caso de gravidez re-
sultante de estupro e que coloca
em nsco a saude da mulher),

depois da proposta de iniciativa
popular pela legalizagdo, orgamza-
da pelo moumento de mulheres de
cinco Estados (PE, RS, MG, RJ e
SP) por pouco nao alcangar as 30
mil assinaturas necessanas para
seu encaminhamento, € 0s Mens
de comunicagao lerem apresanta-
do como uma gloriosa vitora as
mais de 500 mil assinaturas antia
borto colhidas pela Igreja, sem as-
clarecer que essa proposta vinha
acompanhada de duas outras, a
da liberdade religiosa e da conde-
nagdo da eutandsia;

depois de tudo isso, e da siluagao
continuar exatamente como esta
0 saldo deste longo periodo de tra
balho da Constituinte & no enlan
1o, bastante pasitivo. O debate so
bre 0 assunlo tabu cresceu, e ga
nhou novas adesoes a |
galizagdo. Como por exem

cilo sobre © &
O grau di
1o & hope ncomp
nor ao de outros cnmes prev:
no Cadigo Penal. Regulamenta-lo
dentro de imiles razoaveis
mos medcos e biolog
exemplo da experiéncia adotads
em inumeros paises, entre eles a
Italia, de populagac majorilara-
mente catdlica — @ responder, sem
hipocrisias, a uma siluagao de la-
to que, condenada a legalidade,
apenas se lorna mais cruel, desu-
mana e pengosa. Descriminalizar
o aborto ndo & incentiva-lo. E, en-
fim, coloca-lo seb controle socal
sabendo-se que se trata de um ul-
timo, extremado e doloroso recur-
so, a ser evitado a tode custo’

Prostitutas
criam associacao

Enquanto lervorosas mocinhas ca-
sadoiras barganhavam com San-
o Antdnio um marido em troca de
promessas, velas e oragies, duas
mil prostitutas da Zona do Mangue
do Rio de Janeiro participavam de
uma ruidosa quermesse para co-
memorar a realizagdo de um velho
sonho. Numa festa onde ndo falta-
ram cerveja, balucada e, evidente-
mente, muitos homens, as prostitu-
las agradeceram ao santo casa-
menteiro a criagao da Associagao
de Prostitulas e Moradores da Vila
Mimosa — nome da mais antiga
zona de meretricio do Brasil.

im ter
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Curiosamente localizada proximo
ao Centro Administrativo do Rio —
cujo prédio principal mereceu o
apelido sarcéstico de “piranhao”
—, a associagdo foi inaugurada
com a presenca do vice-prefeito J&
Rezende, gue entregou a presiden-
te da entidade, a ex-prostituta Eu-
ridice Francisco Coelho, a Eunice,
44 casas em regime de comodato
(empréstimo provisorio) as mora-
doras da Rua Miguel de Farias,
junto com a promessa, ja cumpri-
da, de asfaltar e colocar lluminacéo
nas ruas da vila.

Embora ndo pense em voltar a ve-
lha vida, Eunice ndo esconde ain-
tengao de lutar pela regulamenta-
¢do da profissdo e pelo direito a
Previdéncia Social: “Prostituta tem
que ser respeitada”, diz. e preten-
de tabelar o prego do sexo, que ho-
je custa 500 cruzados, e promover
cursos de alfabetizagao para mu-
lheres e criangas. Segundo dados
da Conferéncia Nacional dos Bis-
pos do Brasil (CNBB), existem dez
milhGes de prostitutas hoje no Bra-
sil, 90% das quais negras, analfa-
betas e nordestinas.

A sociologa Gabriela Silva Leite, ex-
prostituta e lider da categoria, de-
nuncia que a associagao nao po-
de ser legalmente registrada. Em-
bora ndo puna a prostituta, o Co-
digo Penal considera crime explo-
rar a atividade, deixando brecha
para que se classifique como leno-
cinio tudo o gue incentive essa pra-
tica, como por exemplo uma asso-
ciagéo. “Com isso tentam nos im-
pedir de lutar por nossos direitos”,
desabafa. Mas ja se prepara para
o rnomento pos-Constituigdo,
quando entrardo em pauta as leis
ordinarias, com um estudo da ju-
risprudéncia sobre o assunto, rea-
lizado com apocio financeiro da
OAB/RJ

Pesquisadora de antropologia do
Instituto de Estudos da Religido
(Iser), Gabriela coordenou o deba-
te que langou, dia 1° de junho, no
Centro Cultural Candido Mendes,
em Ipanema, o documentario em
video “Fala mulher, da vida”, pro-
duzido durante 0 1° Encontro Na-
cional de Prostitutas, ocorrido em
jutho passado com a participagdo
de setenta profissionais de todo o
Brasil.

A associagao, criada a partir de re-
solugdo desse encontro, tem ain-

da o objetivo de defender o que
restou do Mangue dos ataques do
pastor Nilson Fanini, concessiona-
rio da TV Rio, cuja sede é vizinha
da zona. Depois de enfrentarem os
pistoleiros contratados pelo pastor
para "limpar a area”, as prostitutas
concordaram em murar a entrada
da ruela Miguel de Frias — a mais
quente da regido — e deixarem de
atravessar essa fronteira, obede-
cendo a uma espécie de armisti-
cio. Nem por isso, porém, se inti-
midaram. Uma mulher que se
identificou apenas por Maria até
aprovou a nova vizinhanga: 'Ja re-
cebi fregués do prédio ao lado”,
conta, rindo.

As contas
em verde

Um movimento que obrigue o Fun-
do Monetério Internacional e o
Banco Mundial a “reconverterem

a iniqua divida contraida pelo sul
com o norte em um débito ecold-
gico comum’, este é o objetivo de
intelectuais, ecologistas, deputados
verdes, pesquisadores, lideres de
associagdes terceiro-mundistas,
pacifistas, catdlicos, cristdos e nu-
merosas mulheres de toda a Euro-
pa, um variado elenco de cores
politicas que desde ja se prepara
para ir a Berlim pressionar os dois

drgaos financeiros, que estardo se

reunindo ali em setembro.

Quando a revista inglesa “The Eco-
logist” afirmou, ha apenas cinco
anos, que o FMI financia a destrui-
¢ao do planeta, issO SOOU COMO ex-
tremismo — lembra a revista femi-

nista italiana “Noi Donne”, que traz
informagdes sobre o movimento.
Hoje, um respeitavel relatorio da
ONU confirma essa tese com da-
dos inquestionaveis. Ele foi apre-
sentado pela primeira-ministra no-
rueguesa, senhora Brunland, na

reuniao em que foi a hdspede mais
prestigiada, ocorrida a 15 de abril,
em Roma, por iniciativa do grupo
“Norte-Sul: Biosfera, sobrevivéncia
do povo, divida'.

Diz o apelo que sustenta a campa-
nha: “A divida externa dos paises
do sul do mundo esta se revelan-
do um torniquete que obriga os de-
vedores a transformarem rapida-
mente suas economias, suas socie-
dades e seu ambiente natural em
fungdo das exigéncias impostas
pelos bancos e paises credores, ao
invés das necessidades de suas
populagoes” E ainda: “Se destroi
muito mais do que se regenera, e
a biosfera — o conjunto do habitat
das espécies vivas, que permite a
vida em nosso planeta — pela pri-
meira vez na histéria se encontra
seriamente ameagada’.

O alarme esta dado e nao ha tem-
po a perder. No ano 2000 as flo-

Desenho de Alain.

restas tropicais estardo destruidas,
juntamente com sua infinita varie-
dade de espécies vegetais e ani-
mais. A temperatura do planeta au-
mentard, com consequente cresci-
mento da desertificagdo. O rombo
na camada de 0zdnio estara gigan-
tesco. A culpa de tudo isso é as-
sumida pelos verdes europeus,
que véem agora como iluséria a

sociedade de abundancia em que
foram criados.

Ja bem longe do tempo em que
bastava colocar-se junto dos paises
pobres, contra os ricos e industria-
lizados, para se sentir do lado jus-
to da Historia, e bem depois de tor-
nar-se desencantada, prudente e
pouco sensivel a solidariedade in-
ternacional e grandes palavras de
ordem, 0s jovens europeus desco-
brem de novo a militancia antiim-
perialista. S6 que, desta vez, é em
defesa de si mesmos, e de seus
descendentes, que vdo a luta.

1955, The New Yorker Magazine, Inc.
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